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TEATRU
O NOAPTE FURTUNOASA
Comedie 1n doua acte (1879)

PERSOANELE

Jupan Dumitrache Titirca Inima-Rea, cherestegiu, capitan in garda civica
Nae Ipingescu, ipistat, amic politic al capitanului
Chiriac, tejghetar, om de incredere al lui Dumitrache, sergent in garda
Spiridon, baiat de procopseala in casa lui Titirca
Rica Venturiano, arhivar la o judecatorie de ocol, student in drept si publicist
Veta, consoarta lui Jupan Dumitrache
Zita, sora ei

In Bucuresti, la Dumitrache

ACTUL |

O odaie de mahala. Use in fund, dand in sala de intrare; de amandoua partile usii din fund,
cate o fereastrd. Mobile de lemn si paie. La stAnga in planul intai si-n planul din fund, cate o use; in
dreapta pe planul al doilea, alta use. In dreapta in fund, rizemati de fereastra, o pusca de gardist cu
spanga atarnata langa ea.

SCENA |

Jupdan Dumitrache, in haine de capitan de garda fara sabie, si Nae Ipingescu

Jupan Dumitrache (urmdnd o vorba inceputa): laca, niste papugii... niste scarta-scarta pe
hartie! ’I stim noi! Mananca pe datorie, bea pe veresie, trag lumea pe sfoara cu pisicherlicuri... si
seara... se gatesc frumos §i umblad dupa nevestele oamenilor sa le faca cu ochiul. N-ai sa mai iesi cu
o femeie pe ulitd, ca se ia bagabontii laie dupa dumneata. Un dla... un prapadit de amploiat, n-are
chioara in punga si se tine dupd nevestele negustorilor, sa le spargd casele, domnule!

Ipingescu: Nu se ia dupa toate, jupan Dumitrache; dupa cum e si femeia; daca trage la ei cu
coada ochiului si face fasoane, vezi bine! bagabontii atat agteapta.

Jupan Dumitrache: Ba sd am pardon! Stiu eu ce vrei dumneata sa zici... Dar nevasta-mea
nu-i d-alea, domnule.

Ipingescu: Vai de mine! jupan Dumitrache, adica, gandesti cd am vrut pentru ca sa-ti fac un
atac? Imi pare rau!

Jupan Dumitrache: Nu, nene Nae; dar vreau sa zic adica ca nevasta-mea nu-i d-alea cum
zisesi, si iaca, dupa mine de ce s-a luat?

Ipingescu: S-a luat bagabontii si dupa dumneata?

Jupén Dumitrache: S-a luat si se ia...

Ipingescu: $i cum esti dumneata!. ..



Jupan Dumitrache: Eu am ambit, domnule, cand e vorba la o adica de onoarea mea de
familist. ..

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Apoi sa stiu bine ca intru in cremenal! Sa mai vaz eu numai ca se tine
bagabontul dupa mine, si lasa-1...

Ipingescu: Care bagabont?

Jupan Dumitrache: Ei! iaca... un bagabont! de unde-l cunosc eu?

Ipingescu: Apoi, daca nu-1 cunosti, de unde stii ca-i bagabont?

Jupé&n Dumitrache: Asta-i! Una vorbim si basca ne-ntelegem. Dar de! ai dreptul; nu stii ce
mi s-a intamplat, nu stii cum ma fierbe el pe mine de doua saptamani de zile... Nu ca mi-e frica de
ceva, adica de nevasti-mea... sd nu...

Ipingescu: ’Aida de! Coana Veta! Mie-mi spui? n-o stiu eu?...

Jupan Dumitrache: Nu ca mi-e frica... dar am ambit, domnule; cand e vorba la o adica de
onoarea mea de familist...

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Bagabontul...

Ipingescu: Ca bine zici! Incepusesi sa-mi spui istoria.

Jupéan Dumitrache: Stai s-o0 iau de la cap.

Ipingescu: Stau.

Jupan Dumitrache: Stii dumneata ca la Lasata-secului am mers la gradina la ,,Junion‘; eram
eu, consoarta mea §i cumnata-mea Zita. Ne punem la o masa, ca sa vedem si noi comediile alea de
le joaca Ionescub. Trece asa pret ca la un sfert de ceas, $i numai ce ma pomenesc cu un dla, cu un
bagabont de amploiat...

Ipingescu: De unde stii cd era amploiat?

Jupan Dumitrache: Dupa port nu semana a fi negustor. Ma pomenesc ca vine si se pune la
alta masa alaturi, cu fata spre masa noastra si cu spatele la comedie. Sade rezemat intr-un pesb6,
sade, sade, sade si se uita lung si galis la cocoane, se uita, se... Eu, cum m-a facut Dumnezeu cu
ambit, ma scol ca sd plecdm; cocoanele nu! ca s mai sedem, cd Incd nu s-a ispravit comedia. incep
sa ma-ncruntez la bagabontul si mai ca-mi venea sa-l carpesc, dar mi-era rusine de lume; eu de!
negustor, s ma pui in poblic, cu un coate-goale nu vine bine... Mai ma uit eu incolo, mai ma fac ca
nu ma sinchisesc de el... bagabontul cu ochii zgéiti la cocoane, ba incd-si pune si ochilarii pe nas.
Tii! frate Nae, sa fi fost el aici sa ma fiarba asa, cd-i sdrea ochilarii din ochi si giubenul? din cap, de
auzea cainii in Giurgiu.

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: In sfarsit, se ispraveste comédia. Ne sculim si plecim; coate-goale se
scoald si dumnealui. Plecdm noi, pleaca si dumnealui dupa noi. Eu il vedeam cu coada ochiului; dar
nu vream sa le spui cocoanelor, ca sa nu le ruginez. Stii cum e Veta mea... rusinoasa.

Ipingescu: Mie-mi spui? n-o stiu eu?... Ei?

Jupan Dumitrache: Ei! Apucam pe la Sfantul Ionica ca sa iesim pe Podul-de-pamant —
papugiul cat colea dupa noi; iesim in dosul Agiei8 — coate-goale dupa noi; ajungem la Sfantul Ilie
Tn Gorgani, — moftangiul dupa noi; mergem pe la Mihai-voda ca sa apucam spre Stabilament —
mate-fripte dupd noi... Eu trdgeam cu coada ochiului... fierbeam in mine, dar nu vream sa spui
cocoanelor...

Ipingescu: Rezon! ca sa nu le rusinezi.

Jupan Dumitrache: Stii cum e Veta mea...

Ipingescu: Rusinoasa, mie-mi Spui?

Jupan Dumitrache: Cand sa apucam de la Stabilament in sus, ma uit inapoi cu coada



ochiului §i nu mai vad pe coate-goale. Mai mergem ce mai mergem, ma uit iar... ma iertase
bagabontul.

Ipingescu: Jupan Dumitrache, adica sa am pardon de impresie, eu gdindeam ca numa’ ti-ai
facut spaima degeaba. Poate ca omul o fi sezand prin partea locului, pe Dealul Spirii. Ei! a venit si
el la gradina ca si dumneavoastra, a stat si el pana la ispravitul comediei, §i s-a nimerit sd apucati tot
pe-un drum ca sa va inturnati la domiciliu. El a rdmas la al lui i dumneavoastra ati mers Tnainte.

Jupé&n Dumitrache: Asa am crezut si eu intai, dar stai sa vezi!... A trecut dupa aia o
saptimana la mijloc. Imi cam si uitasem eu de istoria bagabontului; gaindeam si eu: poate c-0 fi
stand coate-goale prin partea locului, — bunioara vorba dumitale. Asa zice cumnata-mea ieri:
,.Nene, hai deseara la «Iunion» la Ionescu!* Cum auzii eu de ,,Iunion, ma facui verde la fata. ,,Ce
sd mai cautdm la comediile alea nemtesti9, niste mofturi; ddm parale si nu Intelegem nimica; mai
bine punem banii in buzunarul alalalt si zicem ca ne-am dus.* —,,”Aide, nene, zau! Parol! sa n-ai
parte de mine si de Veta!* Ei! cand am auzit asa vorba mare, n-am putut pentru ca s-o tratez cu
refuz.

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Ei! haide!... dar unde ma gandeam eu ca o sd mi se intdmple un asa
ceva. Ne ducem. Sedem la o masa mai la o parte; sedem cat sedem, si incepe comedia. Nu stiu cum
ma-ntorc cu ochii inapoi, si pe cine gandesti ca vaz la masa de la spate?...

Ipingescu: Pe bagabontul...

Jupéan Dumitrache: Pe coate-goale, domnule, pe moftangiul, pe mate-fripte, domnule!
Fir-ai al dracului de pungas!... Bagabontul, nene, cu sticlele-n ochi, cu giubenul in cap si cu
basmaua iac-asa scoasa. Cum m-a vazut — ca trebuie sa fi fost schimbat la fatd, cum sunt eu cand
ma necdjesc (isi mangdie favoritele) — cum m-a vazut, a sfeclit-o... A Intors capu-ncolo si a inceput
sa bea din tigara stii asa, niznai. Dar ma tragea cu coada ochiului. Ma-ntorc eu iar la loc si ma fac ca
ma uit la comedii, se-ntoarce si bagabontul iar cu ochii la cocoane!... ma uit iar la el, iar
se-ntoarce-ncolo; ma-ntorc iar la comedii.. ., iar se uitad la cocoane... ma uit iar la el, iar
se-ntoarce-ncolo; ma-ntorc iar la comeédii...

Ipingescu: lar se uitd la cocoane...

Jupén Dumitrache: Ei! lac-asa m-a fiert fara apa toata seara...

Ipingescu: Tn sfarsit?

Jupan Dumitrache: In sfarsit... plecim; coate-goale dupa noi. Era si ma-ntorc la poarta
,lunionului®, sa-i zic numa’: ,,Ce poftesti, ma musiu?* si sa-1 si umflu; dar stii, am ambit; m-am
gandit: eu negustor... sd ma pui in poblic cu un bagabont ca dla, nu face...

Ipingescu: Rezon!... Ei! pe urma?

Jupan Dumitrache: Pe urma s-a tinut iar gaie dupa mine.

Ipingescu: Panad la Stabilament...

Jupan Dumitrache: Da, pana la Stabilament! S-a tinut dupa mine pana la rascruci, stii, unde
vrei s-apuci spre cazarma. Ce ziceam eu? ,,Haide, drace, haide! sa intri tu pe strada lui Marcu
Aoleriu ori Catilina si lasad!* Aveam de gand sa intru cu cocoanele in casa, sa trimit repede pe
Chiriac pe poarta de din dos pe maidan sa-i iasa inainte, si eu sa-1 iau pe la spate... sa-l apucam la
mijloc pentru ca sa-1intreb: ,,Ce poftesti, ma musiu?* si sa-1 si umflu!... Si daca nu-i ajungea, sa-mi
tai mie favuridele! (Isi mangaie favoritele.)

Ipingescu: Ei! daca nu-i ajungea, despartirealQ e aproape; sa fi poftit la mine la despartire
Cu lacramatie, ca-i implineam eu cét i mai lipsea.

Jupan Dumitrache: A avut noroc! mare noroc a avut bagabontul; a scapat!

Ipingescu: ii! pacat... Cum?

Jupan Dumitrache: Cand am trecut eu de rascruci cu cocoanele, si bagabontul era sa intre



dupa noi in ulitd, a iesit haita de cdini de la maiorul din colt si i-a taiat drumul lui coate-goale. Am
lasat pe Zita acasa, m-am suit degrab’ cu Veta sus, am trimis pe Chiriac repede in maidan, eu i-am
iesit inainte peste uluci tocmai pe la pravalia lui Bursuc; dar... geaba! pana sa iesim noi, fugise
bagabontul!

(Se aude glasul lui Chiriac strigand afara: ,, Spiridoane! Spiridoane!*)

Ipingescu: lacéta vine Chiriac. Sa n-auza.

Jupan Dumitrache: As! de el nu ma sfiesc. La din contra, el stie toata istoria, i-am Spus-o de
lainceput... Atata om de Incredere am... Baiat bun!... {ine la onoarea mea de familist. Daca nu l-ag
fi avut pe el, mi-ar fi mers treaba greu. Eu, stii, cu negustoria, mai mergi colo, mai du-te dincolo,
ma rog, ca omul cu daraveri, toata ziua trebuie sa lipsesc de-acasa. Pe de alta parte, ce sa-ti spui! am
ambit, tiu cand ¢ vorba la o0 adica la onoarea mea de familist. De! cat lipsesc eu de-acasa cine sa-mi
pazeasca onoarea? Chiriac saracul! N-am ce zice! onorabil baiat! De-aia m-am hotarat si eu, cum
m-oi vedea la un fel cu meremetulll caselor, il fac tovaras la parte si-1 si insor!

Ipingescu: Da’ ... coana Veta ce zice?

Jupan Dumitrache: Consoarta mea?... Ce sa zicd?... De! ca muierea... mai ursuzd. Am
cam bagat eu de seama ca nu-l prea are ea la ochi buni pe Chiriac; dar — stii cum m-a facut
Dumnezeu pe mine, nu-i trec muierii nici atitica din al meu, — i-am zis pe sleau: ,,Nevasta, ¢ baiat
onorabil si credincios; n-ai ce-i face; ce-i al omului ¢ al omului!*

Ipingescu: Rezon!

SCENAII

Aceiasi, Chiriac

Chiriac (intrand prin fund): Jupane, trebuie sa facem mandat de arestare pentru Tache
pantofarul de la Sf. Lefterie; nu vrea sa iasa maine la izircit cu niciun pref.

Jupén Dumitrache: Dar pentru ce nu vrea?

Chiriac: Zice ca-i bolnav. Am trimis gornistul de trei ori la el cu biletul, si 1-a primit cu
refuz. Zice ma-sa ca nu poate umbla, ca de-abia s-a sculat dupa lingoare.

Ipingescu: Sa dea ceferticat medical.

Chiriac: M-am dus eu la el chiar in persoana; zic: ,,Pe ce baza nu vrei sa vii maine la izircit,
domnule?*; zice: ,,Sunt bolnav, domnule sergent — zice — de-abia ma tiu pe picioare, nu pot sa merg
nici pan’ la pravalie®, zice; zic: ,,Nu cunosc la un asa rezon fara motiv*; zice: ,,Aduc martori,
domnule sergent, ca am zacut o luna de zile — zice — Tntreaba si pe popa Zabava, de la Sfantul
Lefterie — zice — alaltaieri m-a grijit, m-a spovedit®; zic: ,,N-am eu de-a face cu popa Zabava, nu-I
am pe lista, zic, eu pe dumneata te am pe lista; sa te prezanti maine la companie®. — Acu, trebuie
sd-1 ddm mandat, pentru ca sa-1 iau maine dimineata.

Jupan Dumitrache: Sa-i dim, si-1iei! Ala-i de-al ciocoilorl2, il stiu eu; cit a umblat dansul
fel si chip sa scape de garda...

Ipingescu: $i eu il am Tnsemnat pe musiu Tache la catastiful meu; e finul lui popa Tache.

Jupéan Dumitrache: Ei! vezi!

Chiriac: Lasa-1 ca nu se sfinteste el cu mine, jupane, il pocdiesc eu... Ei! dupa aia pe nea
Ghita Tircadau nu I-a putut gasi gornistul deloc. A fost la el si ieri, si astazi cu biletul; cica n-a dat
pe-acasa de trei zile!

Jupé@n Dumitrache: Pricopsitul de cumnatu-meu, n-as fi mai avut parte de el! Cine stie in ce
carciuma s-a-nfundat!...

Ipingescu: L-am vazut eu azi-dimineata, trecea pe la despartire.



Chiriac: Ma duc sa-i trimet gornistul cu biletul pentru maine. (lese repede.)

Ipingescu: Era afumat rau nenea Ghita.

Jupan Dumitrache: Ei! bravos! asta e una la mana. Om stricat, domnule! Pai de ce am
dezvortat-o pe Zita de el, gandesti? Nu mai putea trai cu mitocanul, domnule...

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Fata frumoasa, modista si invatata si trei ani la pasion, sa-si manance ea
tineretele cu un ala... Tot gdindeam la inceput, ca de! e tanar, o sad-i treacd mai incolo, o si-si vie la
pocainta. As, ti-ai gasit! Tircadau si om de treaba! Eu, ca ala, cumnat mai mare, cum am zice ca si
un frate, tot i dam povete fetii sa mai rabde, sa nu strice casa. Cu azi, cu maine, a rabdat biata fata —
biata sa nu fie! — a rabdat cat a rabdat, pana m-am pomenit intr-o zi ca vine tipand la mine, pe cum
ca: ,,Nene, moarta, tdiatd, nu mai stau cu mitocanul, scapd-ma de pastramagiul! sa stiu de bine ca
ma duc la manastire, paine si sare nu mai mananc cu el!* Ei! daca am vazut s-am vazut, zic: ,,Lasa,
Zito — zic — iti gasesti tu norocul, n-a intrat zilele-n sac! acu e vremea ta! Lac sa fie, ca broaste
destule!* — s-am si dezvortat-o. Apoi nu mai era de suferit asa trai. N-0 mai maltrata, domnule,
macar cu o vorba buna. Ma rog, odata ce nu e barbatul levent, ce fel de casa sa mai fie g-aia?

Ipingescu: Mie-mi spui? Nu i-am Tncheiat eu procesul-verbal atuncea noaptea, cand a
tratat-o cu insulte si cu bataie?

(Chiriac reintra.)

Jupén Dumitrache: Apoi de! n-a avut dreptul muierea sa-1 lase? Om fara ambit, domnule,
nu tinea la onoarea lui de familist! Un mitocan, ma rog; zice ca-i negustor, alege-s-ar praful!

Chiriac: Jupane, da’ deseara stii ca esti de rond... mergi?

Jupan Dumitrache: Mai e vorba! cum sa nu merg? De ce m-am Tmbracat? nu vezi?

Chiriac: Jupane, da’ faci toate posturile? nu-i asa? Nu sunt multe... pana pe la doud dupa
douaspce le ispravesti.

Jupan Dumitrache: Asa, cam pe la doua dupa douaspce, ca totdeauna... Chiriac baiete (il
trage la o parte), ia vezi tu... ma stii ca am ambit, cand e vorba la o adica, tiu la...

Chiriac: Lasa, jupane, cd doar nu ma cunosti de ieri de-alaltaieri.

SCENA 111

Aceiasi, Spiridon, aducand o gazeta

Jupé@n Dumitrache (lui Spiridon): Dar mai mult nu puteai sa sezi, ma?
Spiridon: Vezi ca era multi mustirii, jupane, pana sa-mi dea madama gazeta.
(Ipingescu ia gazeta.)

Jupan Dumitrache: Ma Spiridoane, fii baiat de treaba, ma, ca iau pe stantul Niculai din cui;
stii ca i-am pus sfarcul nou de ibrigim, sa nu-i fac saftea pe spinarea ta!

Spiridon: Da’ de ce, jupane?

Jupén Dumitrache: Atata-ti spui eu tie: "aida! du-te iute si cere cocoanii sa-mi dea sabia si
cintironul. (Spiridon pleaca). Chiriac baiete (il ia la 0 parte), ia vezi, stii cd am ambit, tiu cand e la
o adica...

Chiriac: Lasa, jupane, ma stii ca consimg la onoarea dumitale de familist.

Jupan Dumitrache: Ei! ia vezi...

Chiriac: N-ai grije, jupane... Eu ma duc sa inchiz cantorul si magazia. (Catra Ipingescu,
care, de cand a adus Spiridon gazeta, a sorbit-o cu ochii pe toate fetele:) Bonsoar, nene Nae.

Ipingescu: Salutare, onorabile!



(Chiriac iese, prin fund, dupa ce a schimbat gesturi de intelegere, despre onoarea de
familist, cu Jupan Dumitrache.)

Spiridon (vine din dreapta cu sabia si centironul): laca, na, jupane, poftim.

Jupan Dumitrache: Ce facea cocoana, ma?

Spiridon: Cosea galoanele la mondirul lui nea Chiriac.

Jupén Dumitrache: Ce a zis?

Spiridon: Zicea ca sa vii mai devreme la noapte ca-i e urat singura-n casa.

Jupan Dumitrache: Uite ma! Ce ti-e cu muierea fricoasa! (Strasnic:) Da’ Chiriac nu-i aicea?

Spiridon: Jupéne, nea Chiriac mi-a zis sa-nchidem mai degraba, ca ai sa pleci de rond.

Jupé&n Dumitrache: Du-t’ de ado cheile si le du lui Chiriac jos. (Spiridon iese.) Nene Nae,
auzisi cum imi poarta Chiriac de grija rondului? Ei! i-e tot frica sa nu uit reglementul. Are ambit
baiatul, ca sa fie compania noastra ceva mai abitir din toate. Gandesti dumneata ca mai primeam eu
sa fiu cdpitan daca nu-l alegea pe el sergent? S$tii cum a regulat compania? E prima, domnule, poci
sa zic...

Ipingescu: Bravos!

Jupan Dumitrache: Face sa-i dea si dicoratie?

Ipingescu: Sa-i dea! de ce sa nu-i dea? Si el e d-ai nostri, bdiat din popor...

Jupan Dumitrache: Fireste, dicoratiile nu sunt facute tot din sudoarea poporului?

Ipingescu: Rezon!

Spiridon (venind din fund): S-a inchis, jupane; acuma eu... ma duc sa ma culc?

Jupan Dumitrache: Da, dar tutun si carticica ti-ai luat? chibrituri ai?

Spiridon: Ce tutun, jupane?

Jupan Dumitrache: Te faci ca nu intelegi, ai? Nu stii ce tutun? Eu n-am aflat ca tragi tigara?
Aoleo, Spiridoane, nu te-oi prinde odata! Saracul sf. Niculae! i stii tu papara lui!...

Spiridon: Zau, jupane.

Jupan Dumitrache: Haida, pleaca. (Spiridon pleaca.) Ma! spune lui nen’ tu Chiriac sa nu
uite de ce ne-a fost vorba... sa fie cu ochii-n patru.

Spiridon (iesind): Bine, jupane.

SCENA IV

Ipingescu, Jupan Dumitrache

Jupén Dumitrache (sezdnd pe scaun): Hei! ia sd vedem acu ce mai zice politica. Citisi ceva?

Ipingescu: Bravos ziar, domnule! Asta stiu ci combate bine.

Jupén Dumitrache: Apoi nu-i zice lui degeaba Vocea patriotului nationale!... 1a citeste.

Ipingescu (citeste greoi si fara interpunctatie): ,,Bucuresti 15/27 rapciunel3. — Amicul si
colaboratorele nostru R. Vent., un june scriitor democrat, a carui asinuitate o cunoaste de mult
publicul cititor, ne trimite urmatoarea prefatiune a unui nou op al sau. I dam astazi locul de onoare,
recomandand cu caldura poporului suveran scrierea amicului nostru. Republica §i Reactinea Sau
Venitorele si Trecutul. — Prefatiune. — «Democratiunea romana, sau mai bine zis tinta
democratiunii romane este de a persuada pe cetateni, ca nimeni nu trebuie a mancal4 de la datoriile
ce ne impun solemnaminte pactul nostru fundamentale, sfanta Constitutiune...»"

Jupén Dumitrache (multumit): Ei, bravos! Aici a adus-o bine.

Ipingescu (cautand sirul unde a ramas): ,,... A manca... sfanta Constitutiune...*

Jupén Dumitrache (cam nedomirit): Adica, cum s-o manance?

Ipingescu: Stai sa vezi... ca spune el... ,,Sfanta Constitutiune, si mai ales cei din masa



poporului. ..

Jupén Dumitrache (nedomirit): E scris adanc.

Ipingescu: Ba nu-i adanc deloc. Nu pricepi? Vezi cum vine vorba lui: s nu mai manance
nimeni din sudoarea bunioara a unuia ca mine si ca dumneata, care suntem din popor; adica sa saza
numai poporul la masa, ca el e stapan.

Jupén Dumitrache (lamurit): Ei! asa mai vii de-acasa. Bravos! Zi-i nainte.

Ipingescu: Stai sd vezi: acum vine un ce §i mai tare.

Jupéan Dumitrache: Ei?

Ipingescu (urmand citirea): ,,... A manca poporul mai ales, este o greseala neiertata, ba
putem zice chiar o crima...

Jupéan Dumitrache (cu deplina aprobare): Stii ca si aici loveste bine! Da! cine mananca
poporul sa mearga la cremenal!

Ipingescu (batand cu mana-n gazeta): Apoi de ce scrie el, sireacul!

Jupan Dumitrache: Da-i nainte, ca-mi place.

Ipingescu: ,,... Ba putem zice chiar o crima. (Schimbdnd tonul si mai grav:) Nul Orice s-ar
zice si orice s-ar face, cu toate zbieretele reactiunii, ce se zvarcoleste sub dispretul strivitor al
opiniunii publice; cu toate urletele acelora ce cu neruginare se intituleaza sistematici opozanti...*

Jupéan Dumitrache (care la fiece accent al lui Ipingescu a dat mereu din cap Th semn de
aprobare, 1l intrerupe cu entuziasm): Hahahaha! i-a-nfundat!

Ipingescu (urmdnd cu tarie): ,,... Nu! in van! noi am spus-o si 0 mai spunem: situatiunea
Romaniei nu se va putea chiarifica; ceva mai mult, nu vom putea intra pe calea viritabilelui
progres, pana ce nu vom avea un sufragiu universale...* (Amdndoi raman foarte incurcati.)

Jupéan Dumitrache: Adicatele, cum vine vorba asta?

Ipingescu (dupa adanca reflectie): A! inteleg! bate in ciocoi, unde mananca sudoarea
poporului suveran... stii: masa... sufragiuls...

Jupan Dumitrache: Ei! acu inteleg eu unde bate vorba lui! Ei! bravos! bine vorbeste...

Ipingescu: Asta combate, domnule, nu ti-am spus eu!

Jupén Dumitrache: Apoi, nu-i zice lui degeaba Vocea patriotului nationale!

Ipingescu: ,,...Pana ce nu vom avea un sufragiu universale. Am zis si subsemnez! R. Vent.,
studinte in drept si publicist.*

(Cdnd inca nu sfarseste bine Ipingescu de citit, se aude afard, in stradd la dreapta, ceartd

mare.)

Un glas de barbat (de afarad): Lasa, cocoana! Poate ca sa mor si sa nu ti-o fac!
Glasul Zitii (de afara): Mitocane! pastramagiule! la politiune! (Amdndoua glasurile
vorbesc deodata.) Nene Dumitrache!
(Jupdn Dumitrache si Nae Ipingescu raman uluiti.)

Jupéan Dumitrache (ascultand): Sai, nene Nae!
Ipingescu: Urgent! (Strdange repede gazeta si scoate fluierul de la cheotoarea mondirului.
Amandoi ies fuga prin fund, Ipingescu suierdand signalul de alarma.)
SCENA YV

Spiridon (singur, intra din dreapta facandu-si o tigara): Maa! al dracului ruman si jupanul
nostru! Bine |-a botezat cine |-a botezat ,, Titirca Inima-Rea“. Ce are el cu mine? Zau! biata cocoana
si cu nea Chiriac! cu ei mai am noroc, ei ma mai scapa de afurisitul, ca despre partea lui jupan
Titirca Inima-Rea, halal sa fie de oasele mele! m-ar cotonogi. leri saptamana, cand s-a intors de la



gradina cu cocoanele, m-a gasit destept: ,,Bravos, musiu Spiridoane! zice, nu te-ai culcat
pan-acuma; maine dimineata jupanul saracul sa deschiza pravalia; ai stat pAn-acuma sa bei la tutun,
ai?*“ —Nu, jupane, zic, da’ daca nu mi-e somn. —Nu {i-e somn, ai? stai ca-{i fac eu tie pofta de culcat!
... Bietul nea Chiriac m-a scapat, ca luase pe sfantul Niculae din cui... leri seara m-a gasit
dormind: ,,Bravos, musiu Spiridoane! zice; dormi, ce-ti mai pasa! tutun ai tras destul, acum te-ai
pus sa tragi la aghioase: trai, nencaco, cu banii babachii!“ —Nu, jupane, da’ daca mi-a fost somn,
zic. ,,Somn, ai? Te trage traiul al bun la somn! (Auzi, cu sfantul Niculae trai bun, cadea-i-ar bunul
pe inima lui jupanul!) Tragi la somn? Stai ca am eu leac sa-ti tai de piroteald.” Si mi-a si pus
mana-n par. Daca nu era cocoana sa sard pentru mine tocmai la apropont, ma rupea, ca nu-s’
ce-avea, era turbat rau de tot. (S-aude zgomot.) Auliu! vine! (Stinge repede tigara cu degetele si o

baga in buzunar.)
SCENA VI

Spiridon, Zita intra agitata

Zita: Auzi mizerabilul! sa se-ntinza pana-ntr-atata ca sa-mi faca un afront.

Spiridon: Dumneata esti, cocoana Zito? Bine ca venisi. Eu n-am putut sa viu. Mi-era frica
sa nu ma spuie nea Chiriac lui jupanul, ca am umblat noaptea pe drum...

Zita (repede): Ei! l-ai gasit? i-ai vorbit? i-ai dat? i-ai spus?

Spiridon: Da, cocoana.

Zita: Ce-a zis?

Spiridon: ,,Mersi!“

Zita: Si tu ce i-ai spus?

Spiridon: ,,Pentru putin.*

Zita: Nu i-ai spus cum ti-am zis eu?

Spiridon: Ba da, I-am luat sa-i arat casa.

Zita: Nu mai trebuia sd-1 arati nimic, ca-i scrisesem eu in bilet unde sa vie.

Spiridon: Asa mi-a zis, sd-i ardt casa, ca sa mearga la sigur... Dar cand sa ies de pa maidan
cu dumnealui, tocmai trecea jupanul la vale; am lasat pe persoana in chestie sa m-astepte pe maidan
s1 eu am sdrit peste uluci prin fundul curtii, cd mi-era frica sa nu dea jupanul cu ochii de mine, ori sa
vie acasa $i sa nu ma gaseasca.

Zita: Prostule! nu stii ca nenea e de rond la noapte? nu mai da pe-acasd pana la ziua.

Spiridon: Dar daca ma gasea pe ulitd, plateai dumneata pielea mea?

Zita: Ei! si zi, persoana in chestiune asteaptd pe maidan?

Spiridon: Da, si mi-a dat biletul asta ca sa ti-l aduc.

Zita (luénd biletul): Si nu mi-1 dai mai curand! Adu sa vaz. (Merge la o parte si citeste:)
»Angel radios! de cand te-am vazut intaiasi data pentru prima oara, mi-am pierdut uzul ratiunii...
(Isi comprima palpitatiile.) Te iubesc la nemurire. Je vous aime et vous adore: que prétendez-vous
encore?16 Inima-mi palpita de amoare. Sunt intr-o pozitiune pitoreasca si mizericordioasal? si
sufar peste poate. O, da! Tu esti aurora sublima, care deschide bolta azurie, intr-o adoratiune
poetica infinitd de suspine misterioase, pline de reverie si inspiratiune, care m-a facut pentru ca
sa-ti fac aci anexata poezie:

Esti un crin plin de candoare, esti o fragila zambila,
Esti o roza parfumata, esti o tanara lalea!



Un poet nebun si tandru te adora, ah! copila!
De a lui pozitiune turmentata fie-fi mila;

Te iubesc la nemurire si iti dedic lira mea!
Al tau pentru eternitate si per toujoursl18.

(Foarte aprinsa, isi face vant cu scrisoarea §i se plimba repede.)

Spiridoane baiete, du-te, du-te iute; te asteapta siguralmente... du-te... spune-i sa astepte,
viu si eu dupa tine numaidecat, numai sa vorbesc cevasilea cu tatica.

Spiridon: Nu pot, cocoand, sa ma duc, pana nu mi-0 da voie ori nea Chiriac, ori cocoana.

Zita: Unde-i Chiriac?

Spiridon: Nu stiu, pan curte.

Zita: Dar tata?

Spiridon: Lucreaza dincolo. (Zita porneste spre usa din stanga, cand usa se deschide si
Veta intra.) lacata-i cocoana.

SCENA VII

Aceiasi, Veta

Veta (intra cu lucrul in mana, coase galoanele la un mondir de sergent de garda civica;
este obosita si distratd, vorbeste rar si incet). Cine-i aici? (Vdzdnd pe Zita.) A! tu erai? ma miram
cine-i. (Trece incet sa saza cu lucrul la masa din dreapta.)

Zita: Eu, tatico; te rog, lasa pe Spiridon sa se duca pan’ la mine acasa, ca sd-mi aduca
mantelul; bate vantul si mi-e frica sa nu racesc cand m-oi intoarce... (Tdcere. Veta sade la dreapta
si lucreazd addncita in ganduri.) 11 lasi, tato? (Se apropie de ea.)

Veta: Ai? ce sa las?

Zita: Sa lasi pe Spiridon sd-mi aduca ceva de-acasa.

Veta: Da, 1l las.

Zita: Du-te, Spiridoane.

(Spiridon, dupa ce schimba priviri si semne cu Zita, iese.)

Veta: Dar tu, Zito, la ce-ai venit? (Lucreaza inainte.)

Zita: Stai sd-ti spui... Dar nu ma-ntrebi, tato, sa-{i povestesc ce am patit cu mitocanul! Sa
vezi, e halima... Auzi, mizerabilul! sd-ndrazneasca sa-mi tie drumul ca sa-mi faca un atac... Stai,
tato, sa-ti spui si sa te crucesti, nu altceva. Mai adineaori sedeam acasa. Tusica, cum stii c-a facut-0
Dumnezeu, se culca odata cu gainile. Eram ambetatal9 absolut. Dramele Parisului20, cate au iesit
pana acuma, le-am citit de trei ori. Ce sa fac? n-aveam ce citi. Zic: hai sa ma duc la tata, daca nu s-0
fi culcat, sa mai stam de vorba. Scot ivarul de la salon si plec. Cand sa trec pe maidan, ma
pomenesc cu mitocanul, cu pricopsitul de Tircadau, ca-mi taie drumul. ,,Bonsoar-bonsoar®, si stii
asa deodatd, sanfaso21: ,,Hei, cocoana, zice, mai bine ti-e acuma vaduva?“ —Pardon, domnule — zic
—n-am de-a face cu dumneata, si mai inti cand e la o adica, nu sunt vaduva, sunt libera, traiesc
cum Tmi place, cine ce are cu mine! acu mi-e timpul: juna sunt, de nimini nu depand, si cand oi
vrea, imi gaseste nenea Dumitrache barbat mai de onoare ca dumneata. —Mi ca te-i céi! Zic:
,Pardon, domnule, nu-ti permit sa te-ntinzi mai mult la asa afront; ma-ntelegi?* Zice...

Veta (intrerupand-o scurt): Zito... ce e cand i se bate tampla a dreapta?

Zita: Iti vine o bucurie.



Veta: Mie, bucurie?... nu crez.

Zita: Da’ de ce nu?

Veta: Dar cand ti se bate a stanga?

Zita: Te-mpaci cu o persoana cu care esti certata.

Veta (ridicand capul cu mult interes): Da? (Dand din umeri.) Cu cine sa ma-mpac?... nu
sunt certatd cu nimeni.

Zita: Asa... zic mitocanului... tato, ca era trasnit... Am auzit ca de la o vreme-ncoace intr-o
bautura o duce. Uf! tatico, maser, bine ca m-a scapat Dumnezeu de traiul cu pastramagiul! Sa
traiesc eu cu un mitocan! Nu era de mine; eu sunt o persoana delicata; bine cd m-am vazut libera!...
Asa — sd nu-mi uit vorba — zic mitocanului: ,,Nu-ti permit, domnule, sa te naintezi la un asa afront!*
Da’ el: ,,Gandesti — zice — ca o sa te mariti, cocoana?‘ —Asta ma-mporta pe mine, cine ce treaba are!
—Sa te mariti, ai? cat o trai Ghita Tircadau, ori sa te-nhaitezi cu vreunul? Saracul! Dar sa stiu de
bine ca merg cu el de gat pana la Dumnezeu, tot n-ai dumneata parte de un asa ceva; incai daca m-ai
lasat pe mine, sa te duci la manastire, ca asa te laudai la trebunar!...* , Mitocane, pastramagiule! la
politiune! vardist! nene Dumitrache!...“ Am avut, tato, parte cd a sarit nenea Dumitrache si cu Nae
ipistatul! aminteri, mitocanul scosese sicul22 de la baston pentru ca sa ma sinucida... Ei! ce zici
dumneata, tatico, de nasul care si 1-a luat mitocanul? (Veta nu raspunde; Zita s-apropie de ea si o
observa.) Tato! ce ai? plangi?

Veta (stergdndu-se la ochi): Eu? de ce sa plang? Ma doare capul, mi-e cam rau.

Zita: Iti sunt ochii turburi grozav...

Veta: Nu-s’ ce am; parcad ma-ncearca niste friguri.

Zita: Nenea e de rond la noapte?

Veta: Da. (S-apuca iar de lucru.) Tu mai stai, Zito?

Zita: Nu, tato; o sa ma duc si eu sa ma culc; trebuie sa fie tarziu.

Spiridon (intrd si trece repede langd Zita): Cocoana! (Incet:) Pand acu am asteptat degeaba.
L-am cautat peste tot, si pe maidan, si pe uli{d, nu e nicaieri.

Zita (incet): Biletul, zici ca i 1-ai dat.

Spiridon: Nu stii? I 1-am dat cAnd m-am dus la tutungerie, cnd m-a trimes jupénul. (lese in
dreapta.)

Zita: Bine. (Catra Veta): Ei! tato, eu ma duc, bonsoar, alevoa. Culca-te si matale, nu mai
lucra daca ti-e rau.

Veta: Lasa sa-mi fie rau. (Razand silit.) Mai bine ar fi s mor.

Zita: Vai de mine! Ce vorba-i asta? Ce, ti-e rau de tot? Sa trimitem sa caute pe nenea.

Veta: As! esti nebuna! nu vezi ca glumesc. Ma doare capul; nu ti-am spus? am lucrat mult la
luménare. (Are un fior.) M-a tras si fereastra. Cum m-oi culca, imi trece.

Zita: Atunci, alevoa, bonsoar, tato. (Pleaca si se intoarce.) A! sa nu uit; maine ne vedem,
stii cd-1 sarbatoare. Sa ne legam de nenea sa ne duca la ,,Junion®.

Veta (repede): La ,,lunion“? nu, Zito, nu mai merg la ,,Iunion®.

Zita: Da’ de ce?

Veta: Pentru ca... pentru ca nu-mi face nicio placere acolo, nu-nteleg comediile alea. .. Ei!
ce sa-ti spui! nu voi.

Zita: Ei, Doamne! tato, parol, stii ca esti curioasd! Ce, pentru comediile alea mergem noi?
Mergem sa mai vedem si noi lumea. Ce, adica toti care merg acolo inteleg ceva, gandesti? Merg
numai asa de un caprit, de un pamplezir; de ce sa nu mergem si noi?

Veta: De ce, de ne-ce, nu voi sa merg.

Zita: ’Aide, zau, tato; i zic eu lui nenea... vrei?

Veta: Nu voi, ti-am spus o data, si nici dumnealui nu mai vrea sa meargd; mi-a spus de



azi-dimineata: degeaba-i zici.

Zita: Zau! tatico, parol! sa ma-ngropi!

Veta: Nu merg, Zito, nu. Ma stii tu, cand zic o vorba e vorba.

Zita: Zi, nu vrei sa mergi, tato?

Veta: Nu.

Zita (obidindu-se treptat): Nu?

Veta: Nu.

Zita (podidind-o plansul): Fir-ar a dracului de viata s-afurisita! c¢a m-a facut mama fara
noroc! (Pleacd.) N-am avut parte si eu pe lume macar de o compatimire! (Iese, plangand si
trantind uga, prin fund. — Spiridon intra din dreapta.)

SCENA VIII

Spiridon, Veta

Veta (lasa mondirul din mana): Spiridoane baiete, tu de ce mai stai? mai ai vreo treaba?

Spiridon: Nu, cocoana.

Veta: Apoi, du-t’ te culca, ce mai astepti? Domnul Chiriac unde este?

Spiridon: E jos pan curte; adineaori sedea pe lavita de la poarta. Dar... nu stiu ce o fi avand
nea Chiriac, cocoand... parca nu-i sunt toti boii acasa...

Veta: Cine stie ce-o fi avand si dumnealui.

Spiridon: E necdjit foc; un ceas s-a tot plimbat pe jos; cand am trecut pan curte, umbla de
colo pana colo, parca vorbea singur si se batea cu pumnii-n piept...

Veta: O fi suparat, cine stie!... Spune-i sa-nchiza poarta. Galoanele i le-am cusut; uite
mondirul, sa i-1 duci.

Spiridon: Bine, cocoana. (Vrea sa plece cu mondirul.)

Veta: Pe urma, sd-i spui... nu; pe urma, sa te duci sa te culci, nu mai ai ce cauta p-aci. Sa nu
vie dumnealui sa te gaseasca destept, ca iar o pati.

Spiridon (aparte): Ei, ca parca daca m-o gasi dormind nu-i tot un drac!

Veta: ’Aide, du-te.

Spiridon: Ma duc, noapte buna, cocoana.

Veta: Noapte buna, Spiridoane. (Spiridon iese.) Noapte buna!... Saracul Spiridon! nu stie
el ce-i pe sufletul meu, nu stie el cum rade de mine! Eu si noapte buna!... (Merge incet la fereastra
din dreapta usii din fund, se uita in curte, apoi se-ntoarce tot adancita in ganduri.) Ei! iaca nu vrea
omul, nu vrea! dragoste cu sila nu se poate. — Nu-i mai place, nu mai vrea!... bine! n-o sd mor nici
eu!... De unde sti1? poate mai bine cd s-a intamplat asa... A! De ce mai da Dumnezeu omului
fericire, daca e sa i-0 ia Tnapoi? De ce nu moare omul cand e fericit? De ce am mai trait eu s-ajung
la asa ceva!? ... (Plange; se aude zgomot.) Vine! (Se sterge la ochi repede si vrea sa plece.) Nu! nu
mai voi sa fiu proasta: dragoste cu sila nu se poate! (Porneste sa iasa spre stanga, cand intra

Chiriac, care ramdne un moment la use. Veta sta locului. Tdacere.)
SCENA IX

Chiriac, Veta, apoi de afara Jupan Dumitrache §i Ipingescu

Chiriac: Dumneata m-ai chemat?

Veta: Eu?... nu.

Chiriac: Spiridon mi-a spus ca...

Veta: Da... am zis lui Spiridon sa-{i duca mondirul; 1-am cusut.



Chiriac: Mersi!
Veta: Pentru putin.
(Pauza)

Chiriac: Poarta... am inchis-0.

Veta: Bine. (Intoarce capul in fata scenii; e miscatd.)

Chiriac: Alt nimic nu mai ai sa-mi poruncesti?

Veta: Ce! eu sa-ti poruncesc dumitale?

Chiriac: Sa-mi poruncesti, fireste; nu-mi esti stdpana?... nu sunt sluga in casa dumitale, cu
simbrie?

Veta (intorcandu-se cu fata spre Chiriac): Bine, domnule Chiriac, bine; zi inainte, ca n-ai
zis destule.

Chiriac (inainteaza): Ei! de ieri-seara pana acu cum ai petrecut? Ti-e mai bine asa?

Veta (scobordnd un pas spre a se departa de el). Da.

Chiriac: iti pare bine de ce-ai facut?

Veta: Nu ma stiu sa fi facut nimic; dar nu-mi pare rau ca s-a-ntdmplat asa.

(Pauza)

Chiriac (mai apropiindu-se): Maine seara mergi iar la ,,Junion®?

Veta: Daca o vrea dumnealui s mergem, trebuie sd merg, fireste.

Chiriac: Ca sa curtezi cu amploiatul dumitale?

Veta (tresarind si ridicand capul spre el): Domnule, te-am rugat sa fii bun sa nu-mi mai zici
vorba asta. Dacd n-ai avut destula vreme sa ma cunosti, pacat. Eu te credeam pe dumneata mai
destept.

Chiriac (sta la indoiala, apoi se mai apropie): Jura-te inca o data!

Veta: Sa ma mai jur —eu?... Nu m-am jurat? n-am plans? Cu ce m-am ales? Nu mai ma jur,
pentru ca nu ma crezi; de plans as mai plange, dar nu mai pot... Dar... In sfarsit, nu strici
dumneata... eu stric... nu trebuia sd-mi pui mintea cu un copil ca dumneata... D-aia zic i eu mai
bine ca s-a intamplat asa. Tot trebuia s ispravim odata... Am ispravit...

Chiriac: Jura-te Tnca o data si...

Veta (cu emotie din ce in ce mai nestapdnita). Ce folos! Dumneata crezi mai mult in
prostiile si In banuielile lui barbatu-meu, decat in jurdamantul meu, si gdndesc ca trebuia sd ne
cunosti destul de bine si pe mine, si pe dansul. Da’ ... foarte bine ai facut sa nu ma crezi. Asa e. Eu
sunt o femeie rea; am vrut numai sd raz de dumneata. Eu te las pe dumneata ca pe o slugd ,,cu
simbrie* sa pazesti casa, si tardsc pe dumnealui pe la gradini ca sd ma curtez cu altii. Eu sunt o
femeie mincinoasd; n-am simtit nimic cand ti-am spus ca nu stiu s mai fi trait pana sa nu te cunosc
pe dumneata... Toate le-am facut pentru dumneata numai din prefacatorie... totdeauna alta ti-am
spus, si alta am gandit; te-am mintit, te-am amagit, am ras de dumneata atata vreme... Acuma, bine
ca ti-ai deschis si dumneata in sfarsit ochii ca sa vezi cine sunt. De! {i-am facut rau, dar... ai scapat
de mine. Lasa! ce-a fost a trecut... Bonsoar. (Vrea sa plece spre stinga.)

Chiriac (iesindu-i cu un pas nainte): Te duci?

Veta (sta): La ce sd mai stau? Ce mai am eu cu dumneata?

Chiriac: Nu-mi mai zice ,,dumneata“.

Veta: Cum poftesti sa-ti zic?

Chiriac: Cum mi-ai zis pana ieri.

Veta: Azi e azi, ieri a trecut. (Porneste sd iasd.)

Chiriac (taindu-i drumul): Si nu vrei sa se mai intoarca?



Veta (scoboard un pas, departindu-se de el la dreapta): Nu.

Chiriac (apropiindu-se): Veto!

Veta: Nu; lasa-ma... Ce folos cata fericire am avut un an, daca intr-0 zi mi-am plans-o
toata! Nu, nu mai voi; mai bine mi-este asa cum sunt.

Chiriac: Dar eu... eu ce sa fac?

Veta: Ce fac eu... Invatul are si dezvit, nu stii dumneata?

Chiriac: Dezvit! lesne din gura. Ii scoti rumanului ochii si dupi aia-i zici: ,,Lasa cd nu e riu
si fard si mai vezi... mai bine c¢i s-a intamplat asa! n-o sa mori fara luminile ochilor!... invatul are
si dezvat!...“ Dar daca n-oi vrea eu sd mai traiesc asa!... carevasizica sa mor, ai?

Veta: Ei, bine ar fi sd poata muri omul cand vrea; dar... nu moare nimeni de asta!

Chiriac: Dar daca eu oi muri? (Se repede i ia spanga de la pusca.) Vezi dumneata spanga
asta?

Veta (se repede la el §i vrea sa i-o smuceasca): Chiriac!

Chiriac (luptandu-se cu ea): Fugi!... lasa-mal!...

Veta (luptdndu-se): Nu te las! te stiu eu cine esti. Nu te las! Nu voi sa {i se tragd moartea de
la mine.

Chiriac: Lasa-ma! lasa-ma!... (Se lupta.)

Veta (disperata): Chiriac! (Inecandu-se.) Daci vrei si te omori, omoard-ma intdi pe mine!
(Se lupta din putere.) Chiriac!... Nu ti-e mila tie de mine? Toate, toate de un an si mai bine le-ai
uitat intr-o zi?... Chiriac!...

Chiriac: Tocmai pentru ca nu le-am uitat, vreau mai bine sa mor. Daca nu mai este nimic
ntre noi, spune-mi dumneata cum sd mai traiesc! Daca ma lasi, daca nu mai ma vrei, tot mort sunt
eu; mai bine, lasad-ma: adio, viata! (Se smuceste.) Lasa-ma!

Veta (findndu-1 stréns): Chiriac! Vrei sa strig? esti nebun?

Chiriac: Da! sunt nebun, fireste ca sunt nebun; m-ai innebunit dumneata; dumneata sa-mi
tragi pacatul! Cate ganduri si dor m-a ars pe mine, nu ma-ntrebi?

Veta: Dar tu pe mine nu ma-ntrebi?

Chiriac: Nu mai voi sa stiu de nimic, nu mai stiu cine sunt. Am vrut s ma omor adineaori in
curte, dar ti-am vazut trecand umbra peste perdeaua de la fereastra, s-am vrut sa te mai vaz o data.
Incai sa mor langa tine, cum am triit. (Cu vorbele acestea Chiriac s-a mai domolit.)

Veta: Chiriac, ascultd. Nu mi-ai zis tu s mai ma jur incd o datd? Dacd m-oi jura, ma crezi?

Chiriac: Te crez.

Veta (repede): Draga Chiriac, sa n-am parte de ochii mei, sa n-am parte de viata ta, sa nu
mai apuc macar o zi fericita cu tine — na! ce mai vrei? — daca stiu eu ceva la sufletul meu din céte ti
le-a sporit dumnealui.

Chiriac: De ce te-ai dus la gradina?

Veta: M-am dus numai de gura sorii-mii Zitii. Era lume multa, de n-aveam unde sta; canta
muzica; juca comedii; n-am auzit nimic, n-am vazut nimic. Toata seara in uietul gradinii m-am
gandit numai la tine; parca dormeam si visam ceva... Stiam eu ca o sa mi se intdimple mie un necaz
mare, mi se ficuse semn: rasturnasem de dimineata candela. inca dumnealui, daca m-a vazut ca ma
speriu, zice: ,,Ei, ce e daca s-a rasturnat! Nu mai crede in prostii de-alea. Ce! ce-o sa ni se-ntdample?
sa-mi arza cherestigiria? arza sandatoasa! Nu m-a facut ea pe mine! este asiguripsita... Atata
paguba!...“ Rasturnasem candela; pe urma ochiul al drept mi se batea intruna de vreo trei zile. Pe
tine te ldsasem acasa stergandu-ti pusca: stii cd ruginise Incarcatura Tnduntru si te apucasesi s-0
scoti cu vergeaua. Nu puteam sa-mi iau gandul de la pusca. Ma gandeam: daca s-o descarca,
Doamne fereste! pusca in mana lui, ce sa ma fac eu cand I-o1 gasi mort intins acasa!... Da’ de ce nu
i-am spus sd bage de seama! de ce nu l-am rugat sa o lase la pustia de pusca! la ce am plecat



de-acasa?! lac-aga m-am batut cu gandurile toata seara. N-am vazut, zau! n-am vazut nimic, n-am
auzit nimic! Ma jur pe ce vrei tu; ma crezi?

Chiriac (biruit cu desavdrsire): Te crez! (Arunca departe spanga si ia pe Veta in brate.)

Veta (strangandu-I cu putere): Chiriac! (Raman o clipa imbratisati in tacere.) Chiriac, sa
nu mai faci ce mi-ai facut, ca mor... zau! ma omori...

Chiriac: Nu, nu mai fac...

Veta: Imi fagaduiesti? te juri?

Chiriac: Da.

Veta: Si o sd ma crezi ca eu numai la tine ma gandesc?

Chiriac: Da.

Veta: Ca numai pentru tine traiesc?

Chiriac: Da.

Veta: Sin-o sd mai zici nicio vorba rea?

Chiriac: Nu.

Veta: Si n-o sa mai ma faci sa plang?

Chiriac: Nu! nu! nu! Dar ma ierti?

Veta: Dar tu pe mine ma ierti?

Chiriac: Eu te-am iertat de mult. (Se strdng bine in brate.)

Jupén Dumitrache (de afara, sub fereastra). Chiriac! Chiriac!

(Cei imbratigati raman incremeniti, ascultand.)

Veta: Hii! Dumnealui...

Chiriac (repede, fara s-o lase din brate, merge spre fereastra). Nu-i nimic! Trece la
posturile dinspre Marmizon23... (Catra Jupdn Dumitrache, pe fereastrda:) Dumneata esti, jupane?

Jupén Dumitrache (de afara): Dar ce, Chiriac, puiule, nu te-ai mai culcat?

Chiriac: Inci nu, jupane, acu ma culc.

Jupén Dumitrache (de afara): Somn usor!...

Ipingescu (asemenea): Si vise placute, onorabile!

Jupén Dumitrache (departandu-se treptat): Chiriac, puiule, ia vezi de ce am vorbit, fii cu
ochii-n patru, d-aproape de tot: ma stii ca tiu cand e la o adica. ..

Chiriac (strangand pe Veta cu putere): Lasa, jupane, ma stii ca consimt la onoarea dumitale
de familist!...

Cortina

ACTUL I
(Aceeasi odaie. O lampa cu gaz arde pe masa)
SCENAI
Veta, Chiriac
Veta: Du-te, puiule, du-te; fii cuminte, sunt aproape de unsprezece... cine stie? vine fara
veste!
Chiriac: As! mai are doua ceasuri bune de alergat; nu poate veni asa degrab’.

Veta: De unde stii ce se-ntdmpla? paza buna trece primejdia rea.
Chiriac: N-ai grija, draga, cand iti spui eu c¢a nu vine; are sa mearga pana la Cotroceni, ce te



gandesti? nu-1 stii pe el ca umbla agalea?...

Veta: Bine, dar as vrea si eu sd ma culc; zau, sunt obosita grozav. Stii tu ca de ieri-seara de
cand ne-am certat, pana acum n-am inchis ochii?

Chiriac: Ei! d-apoi eu i-am inchis!

Veta: Tocmai d-aia; saruta-ma inca o data si du-te si tu de te culca. Maine ai sa iesi la izircit;
ai uitat ca trebuie sa te scoli pana-n ziua?

Chiriac: Bine zici! Cum sa uit, se poate? Maine trebuie sd ma scol la patru ceasuri. Are sa
vie gornistul, s mergem sa luam doi oameni din companie, ca sa ridicam pe Tache pantofarul de la
Sfantul Lefterie.

Veta: Apoi mi-a spus lelita Safta ca-i bolnav de lingoare.

Chiriac: Ce treabd am eu cu boala lui? ce, eu sunt bolnav? nu mi priveste pe mine. Il am pe
lista, trebuie sa se prezante la izircif.

Veta (tresarind ca cum ar fi auzit ceva): la taci! (Asculta.) Mi s-a parut ca umbla cineva pe
portita. ’Aide, Chiriac, saruta-ma si du-te.

Chiriac (o saruta): Maine seara nu te mai duci la ,,Junion“?

Veta: Nu, nu mad mai duc fard tine... Dar tu... nu uiti ce mi-ai fagaduit — n-o sd ma mai
necdjesti niciodata?

Chiriac: Niciodata. (O sdaruta, o strdnge-n brate si pleaca). Bonsoar. (Se mai intoarce spre
a repeta jocul si iese in stanga planului din fund.)

Veta (singura, fredoneaza incet, cobordnd la masa):

,.Intr-un moment de fericire,
Stelele s-au umplut de dor
Si, printr-o perla de iubire,
Mi-au revarsat razele lor.“

(Fredoneaza din ce in ce mai incet.) Trebuie sa fie trecute de unsprezece... Sad ma culc...
Ce obosita sunt! Nu mai pot! (Sade ldnga masa, deschide albumul si da de portretul lui Chiriac.)
Ah! Ah! Chiriac! (Fredoneaza intdia strofa din Portretul de d. G. Sion:)

,,Cand ore de-ntristare vor tulbura vreodata
Frumoasa-ti inimioara, tu vezi portretul meu,
Si crede ca eu sufer cu tine deodata,
Si c-amandoi atuncea compdtimim mereu.*
(Urmeaza mai incet;, micsoreaza lumina lampii de tot §i incepe a se pregati de culcare. Usa
din fund se deschide incet in vremea asta, si se arata Rica Venturiano, odaia este foarte slab
luminata de flacara inchisa a lampii.)

SCENAII

Veta si Rica Venturiano, apoi Jupan Dumitrache i Ipingescu de-afara



Rica (intra, se opreste pe prag, vede pe Veta in spate, rasufla din adanc, pune mana la
inima §i inainteaza in varful degetelor pana in spatele scaunului ei; cade in genunchi si incepe cu
putere): Angel radios!

Veta (da un tipat, se scoala si fuge in partea cealalta a scenii facandu-si cruce §i
scuipandu-si in sdn): Al

Rica (intorcandu-se in genunchi spre partea unde a fugit ea): Angel radios! precum am
avut onoarea a va comunica in precedenta mea epistold, de cand te-am vazut intdiasi data pentru
prima oard mi-am pierdut uzul ratiunii: da! sunt nebun...

Veta: Nebun! (Strigand:) Sariti! Chiriac! Spiridoane!

Rica: Nu striga, madam (se tdraste un pas in genunchi), fii mizericordioasa! Sunt nebun de
amor; da, fruntea mea imi arde, tdmplele-mi se bat, sufer peste poate, parca sunt turbat.

Veta: Turbat?... Domnule, spune-mi degrab’, c-aminteri, strig: cine esti, ce poftesti, ce
caufi pe vremea asta in casele oamenilor?

Rica (se ridica §i se apropie de ddnsa, taindu-i drumul): Cine sunt? ma intrebi cine sunt?
Sunt un june tanar si nefericit, care sufera peste poate si iubeste la nemurire.

Veta: Ei! s-apoi? ce-mi pasa mie! (Dupad o mica reflectie:) Vai de mine! asta e vun pungas:
a aflat ca nu-i dumnealui acasa si umbla sa ne pungaseasca. (Tare, strigand:) Chiriac! Spiridoane!
sariti! hotii!

Rica (cu mdinile rugatoare): Nu striga! nu striga! fii mizericordioasa; aibi pietate24! M-ai
intrebat sa-{i spui cine sunt, ti-am spus. Ma intrebi sa-ti spui ce caut... Ingrato! nu mi-ai scris chiar
tu Insuti in original?

Veta: Eu?

Rica: Da! (Se ridica.) Nu mi-ai scris sa intru fara grija dupa zece ceasuri la numarul 9,
strada Catilina, cand oi vedea la fereastra ca se micsoreaza lampa? lata-ma. M-am transportat la
localitate pentru ca sd-ti repet ca te iubesc precum iubeste sclavul lumina si orbul libertatea.

Veta: Adevarat, domnule, parol ca esti nebun. Visezi; ti-am scris eu dumitale vreo
scrisoare? Auzi obraznicie! Stii dumneata cu cine vorbesti?

Rica: Cum si nu stiu? In van te aperi. Si tu ma iubesti pe mine, nu mai umbla cu mofturi.
Te-am vazut d-atunci seara de la ,,Junion®...

Veta: De la ,,Junion*? (Cauta cu gandul.)

Rica: Da; chiar de atunci seara, cand privirile noastre s-au Tntélnit, am citit in ochii tai cei
sublimi ca si tu corespunzi la amoarea mea. M-am luat dupa tine chiar in seara aceea pana la
Stabiliment. Simtisem cd mitocanul de cumnatu-tdu ma mirosise, stia cd ma tiu dupa voi; si,
abandonandu-ma curajul de a mai intra intr-o strada fara lampe gazoase, m-am intors indarat,
pentru ca-mi era frica sa nu pat vun conflict cu mitocanul. Alaltaieri seara, amoarea mi-a inspirat
curaj; m-am tinut dupa voi pana in aceasta suburbie, in coltul stradei; dar cand sa-ti vaz justaminte
adresa, mi-a taiat drumul niste cdini. Cand am aflat ca sezi pe aci, te-am curtat la nemurire $i m-am
informat prin baiatul de la cherestegeria lui cumnatu-tau cum stai cu familia ta. Am aflat ca acum
esti libera, ti-am scris prima mea epistola intr-un moment de inspiratiune, ai primit-0, mi-ai raspuns
sa viu, §i am venit... pentru ca sa-ti repet ca (cade iar in genunchi): nu, orice s-ar zice si orice s-ar
face, eu voi sustinea, sus si tare, ca tu esti aurora, care deschide bolta instelata intr-o adoratie
poetica, plina de... (Urmeaza declaratia foarte iute pdna ce-l intrerupe Veta.)

Veta (a ascultat cu mult interes tirada lui Rica si-1 intrerupe izbucnind de rés): Ha! ha! ha!
acum inteleg eu tot! ha! ha! ha!

Rica: Razi, razi, ingrato, de amoarea mea?

Veta: Da’ cum, Doamne iarta-ma! sd nu raz?... vezi bine ca raz. Apoi stii dumneata cu cine



vorbesti?... ma cunosti?... stii bine cine sunt?

Rica: Cum sa nu stiu! tu esti angelul visurilor mele, tu esti steaua, pot pentru ca sa zic chiar
luceafarul, care straluceste sublim, In noaptea tenebroasa a existentii mele, tu esti...

Veta (care trece la lampa, ii mareste focul si se pune cu chipul in bataia luminii): Zau? ia
uite-te bine! (Réade.)

Rica (foarte incurcat, se scoald de jos si se da inapoi impiedicandu-se): Madam! sa am
pardon! scuzati! Cocoana! considerand ca... adica, vreau sa zic, respectul... pardon... sub pretext
ca si pe motivul... scuzati... pardon...

Veta (razénd): Bine, pardonul ca pardonul, dar te rog, daca tii la pielea dumitale, sa te duci
mai degraba, sa iesi curand din casa asta, ca, Doamne fereste! de te-o célca aici barbatu-meu
(accentuand), mitocanul... de!...

Rica: Scuzati... pardon...

Veta: Apoi zau, nu stiu ce s-o mai alege de dumneata. Barbatu-meu sufera grozav de
gelozie si e in stare a fi capabil sa te omoare.

Rica (speriat): Sa ma omoare!

Veta: Deja alaltaieri seara ai avut noroc de ti-a tdiat drumul céinii si nu te-a lasat sa intri In
ulita noastrd. Aminteri, dumnealui s-a suit repede sus, a desteptat pe Chiriac...

Rica: Chiriac!

Veta: Da, tejghetarul nostru, si au iesit amandoi, unul pe maidan si altul pe la poarta, ca sa te
prinza in ulita. Inca Chiriac luase si levorverul; dar pani si iasa ei, dumneata fugisesi. ..

Rica (ingrijorat): Levorverul!... Madam, va rog, binevoiti a-mi da drumul d-aici de
urgenta. ..

Veta: Ei! stii ca-mi place! Ce! te tiu eu? Du-te, usa-i deschisa; du-te repede, si baga de
seama la poarta sa nu dai piept in piept cu dumnealui, ca de-acum incolo trebuie sa se intoarca
acasa. Apuca pe maidan si iesi devale spre Antim. Baga de seama sa nu te Intalnesti cu
barbatu-meu, ca te cunoaste, si cum te-o vedea, zau! te umfla.

Rica: Ma umfla!... (Vrea sa plece, apoi sta si se intoarce.) Cocoana, esti o dama
venerabila; profit de ocaziune, spre a va ruga (cu multd volubilitate) sa primiti asigurarea Tnaltei
stime si profundului respect, cu care am onoarea a fi al domniei-voastre preasupus si preaplecat,
Ricd Venturiano, arhivar la judecatoria de pace circumscriptia de galben, poet liric, colaboratore la
ziarul Vocea patriotului nationale, publicist si studinte in drept...

Veta: In drept, in stramb, ce-mi pasa mie! du-te odat, ori ti s-a facut pesemne de vun
conflict...

Ricd: Nu, madam, nu; eu sunt june cu educatie, nu voi sa pat niciun conflict!

Veta: Apoi, atunci du-te! ce mai stai?

Ricd: Ma duc; scuzati, pardon, bonsoar!

Veta: ’Aide! (Vrea sa-l conducd pand la uge; cind vrea sa deschiza usa ca sa-i dea drumul,
S-aude glasul lui Jupdn Dumitrache in curte. Rica si Veta coboara inspaimdantati.)

Jupan Dumitrache (afard in curte): Iti spun ca i-am vizut eu capul pe fereastra. E aici in
casd. Chiriac! Spiridoane!

Veta (ingrozita): Musiu!l domnule! m-ai nenorocit, si dumitale atat ti-a fost! fugi, fugi, ca te
omoara!

Rica: Aoleo! (Se repede sa fuga pe use.)

Veta (oprindu-l): Nu p-acolo!

Jupén Dumitrache (d-afard): Daca nu i-0 ajunge ce i-oi da eu moftangiului, sa-mi taie mie
favuridele!

Ipingescu (tot d-afara): Rezon! (Se aud pasi repezi suind scarile.)



Rica (disperat): Madam, cocoana! ai mizericordie de un june roman in primavara existentii
sale! de-abia douazeci si cinci de roze si jumatate in numar, douazeci si sase le implinesc tocmai la
Sfantul Andrei... Scapa-mal!

Veta: Da... dar pe unde? A! pe fereastra asta; iesi curand, treci binisor pe schele la stanga,
lasa-te pe scara, in capatul binalii25, jos e o portita scurtd, care da in maidan... Fugi iute!

Rica (iese pe fereastra, se loveste cu capul de zid si-§i turteste palaria): Pardon!...
scuzati!... bonsoar! (Dispare pe fereastrad, pasii se apropie.)

SCENA 111

Veta singura, apoi Dumitrache si Ipingescu

Veta: A scapat sairmanul... Ce comédie! Doamne sfinte! daca-1 prindea Chiriac, il omora.
Vezi dumneata cine mi-a fost sora-mea Zita! D-aia se tinea dumneei de capul meu sa tot batem
gradinile; era amorezata. Si eu, proasta, sa nu stiu nimic, si sa-mi fac zile amare cu Chiriac din
pricina lui musiu asta... Bine ca a scapat, vai de el; acum trebuie sa-i sfardie calcaiele pe maidanul
lui Bursuc. (Coboara la masa si se face ca lucreaza. Usa din fund se deschide de perete i intra
furiosi Jupan Dumitrache i Ipingescu cu sabiile scoase.)

Jupén Dumitrache (inainteaza strasnic): Cocoana! Cine a fost acum aici? (Ipingescu cautd
cu ochii in toate partile, se uita pe sub pat, pe sub masa, peste tot.)

Veta: Cine sa fie?

Jupén Dumitrache (fierband): Cine sa fie?... Stiu eu cine sa fie? Daca as sti, nu te-as
intreba.

Ipingescu: Rezon! (Cauta mereu.)

Veta: Ei! stii ca esti nu stiu cum! Ce vii asa turbat? Uite, cu sabia scoasa, ca la batalie.

Jupan Dumitrache: Nu rade, cocoana, dupa ce ca pat un afront tocmai la ce-am tinut eu, nu
rade; du-te dincolo, cocoana!... De ce nu te-ai culcat pan-acum?

Veta: Zau ca nu esti in toata firea! auzi ca de ce nu m-am culcat: pentru ca nu mi-a fost
somn. Ce! vrei sa ma culc si sa-mi las lucru? Maine e sarbatoare, trebuie sd ma gatesc sa merg la
biserica.

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Cocoana, du-te dincolo, aci avem treaba; du-te curand. (Umbla agitat,
strigand:) Spiridoane! Spiridoane! Chiriac! Spiridoane! Chiriac! (Catra Veta:) Rau ai facut,
cocoana!

Veta: Ce rau? ce visezi? ce-am facut?

Jupan Dumitrache: Stii dumneata bine! Dumneata sa tragi pacatul de ce s-0 Tntampla
(sinistru), ca are sa se intample lucru mare, cocoand, macar sa stiu de bine ca merg la cremenal!

Veta: Esti nebun! (Aparte:) Acu nu mai mi-e frica.

Jupén Dumitrache (strasnic la culme): Du-te, cocoana, si nu rade.

Veta: laca, ma duc. (lese razand in stanga, planul intéi.)

SCENA IV

Jupan Dumitrache, Nae Ipingescu, apoi Spiridon

Jupan Dumitrache: Stii! (se ineaca de emotie), ma stapanesc, adica-i vorbesc cu perdea, nu
voi sa-1 isplic lucru formal, ca sd n-o rusinez.

Ipingescu: Rezon!

Jupan Dumitrache: Stii cum e dansa...



Ipingescu: Coana Veta? rusinoasa... mie-mi spui?

Jupén Dumitrache (plimbandu-se agitat): Adica chiar in casa mea sa nu pot eu pune mana
pe bagabontul? ca n-a avut pe unde iesi; alta scara nu mai are casa. (Striga:) Spiridoane! Chiriac!
Chiriac! Spiridoane!

Spiridon (vine din dreapta, cu parul vdlvoi, sculat zapacit din somn): Ce-i porunca, jupane?

Jupan Dumitrache: Porunca? vino sa-ti dau porunca. (7/ ia de par.)

Ipingescu: Hahahaha! da-1, da-1 cateaua26!

Jupan Dumitrache: Apoi parca ne-a fost vorba, musiu Spiridoane baiete, sa nu te mai gasesc
dormind cand ma-ntorc acasa! Na porunca! na poruncd! mai na porunca! sa-ti mai treaca de
piroteala!

Spiridon (plangénd): Auliu, jupane, auliu! Ce ti-am facut eu, jupane, daca am dormit?

Ipingescu (strasnic, catra Spiridon): Pentru ce nu esti prezent la apelul nominal?...

Spiridon: Auliu! (Se jeleste.)

Jupén Dumitrache: Taci! Unde-i Chiriac?

Spiridon (fugind intr-un colg): Nu stiu...

Jupéan Dumitrache (se repede la el; Spiridon fuge): Da’ sd mananci si sa dormi stii?

Spiridon: Doarme in odaia dumnealui, jupéne.

Jupan Dumitrache: Doarme? Toti dormiti, dormire-ati somnul al lung! Painea stiti sa mi-0
mancati. Cheama pe Chiriac degraba... mergi!

Ipingescu (catra Spiridon, batandu-i din picior): Urgent!

(Spiridon iese degrab’ in stanga.)

Jupan Dumitrache: Chiriac! Chiriac! Eu arz in foc si toti trag la aghioase! Eu arz de onoarea

mea de familist si lor de somn le arde... Chiriac!
SCENAYV

Aceiasi, Chiriac, apoi Spiridon

Chiriac (stergdandu-se la ochi, in costum de noapte, vine moale de somn, din stéanga): Ce-i,
jupéane? ce s-a aprins? unde arde?

Jupé@n Dumitrache (luandu-/ de mdna si aducandu-I in fata scenii): Chiriac! (Scurt:) M-am
nenorocit!

Chiriac: Pentru ce?

Jupén Dumitrache: S-a dus ambitul!

Chiriac: Cum?

Jupan Dumitrache: Tocmai la ce am tinut...

Chiriac: Ce?

Jupan Dumitrache: Mi s-a necinstit onoarea de familist!

Chiriac: As! nu se poate; {i s-a parut!

Jupan Dumitrache: Am vazut cu ochii.

Chiriac: Asi! asa m-ai speriat si alaltdieri-seara; asa ti se nazare dumitale.

Jupan Dumitrache: Chiriac, intreaba si pe nenea Nae!

Ipingescu: Aprob pozitiv.

Chiriac (dezmeticit): Cum? cand? unde? cine?

Jupén Dumitrache: Bagabontul!

Chiriac: Ei?

Jupan Dumitrache: Mate-fripte, Chiriac puiule, I-am vazut din ulita pe fereastra aici in



casd... cu ochelarii pe nas, cu giubenu-n cap.
Ipingescu: Idem.
(Spiridon intra din dreapta.)

Chiriac: Aici in casa? nu ma baga-n pacate, jupane!

Spiridon (aparte): Cu ochelari? Cu giuben? E persoana cocoanii Zitii. (Iese pe furis prin
fund.)

Jupé@n Dumitrache: L-am vazut cu ochii mei, si nu se poate sa fi iesit d-aici, ca n-avea unde!
Pe scarda m-am suit eu cu nenea Nae, trebuia sa dau piept in piept cu el. Trebuie sa fie aici in casa
ascuns. Trebuie sa-1 gasim. (lese in dreapta).

Chiriac (batandu-se-n piept): Las’ pe mine, jupane.

Ipingescu (care se afla la fereastra din stdnga): Sa am pardon: fercastra asta da pe schele,
schelele merg pana-n capatul binalii.

(Jupdan Dumitrache reintra si iese cautdnd in stanga.)

Chiriac: Da.

Ipingescu: Ei! acolo nu-i scara? Daca o fi iesit pe aci pe fereastra, s-a dus, a scapat pe
maidanul lui Bursuc.

Chiriac: Nu se poate sa fi gasit scara. Schelele se-nfunda in podul grajdului; podul nu-i
podit pana acuma, e gratie numa, §i scara este in partea ailalta, in dosul binalii.

Jupén Dumitrache (reintra din stanga desperat). Mi s-a dus ambitul, nu mai voi sa stiu de
nimic! mi s-a necinstit onoarea de familist, acum nu mai imi pasa, macar sa intru si-n cremenal!
(Cautand cu ochii, gaseste bastonul lui Rica, uitat pe scanduri ldnga scaunul unde acesta a cazut
in genunchi la intrare. Chiriac si Ipingescu cauta si ei in toate partile.) Chiriac! Chiriac! puiule,
uite! (Arata bastonul.) Mai zi ca mi s-a parut.

Chiriac (se repede si ia pusca, acuma cu spanga pusd): Jupane, vrei sa punem mana pe el?
dupa mine curand! Nene Nae, atin’te dupa noi! Odaia lui Spiridon (arata in dreapta) da tot pe scara
a mare. Pe scard pe unde ati venit, n-a putut fugi. Pe aici, pe schele, a iesit. Trebuie sa fie ascuns in
podul grajdului la capatul binalii. ’Aideti iute dupa mine. Tii! nu scapa el din gheara mea nici mort!
(Vor sd sara pe fereastra.)

SCENA VI
Aceiagi, Veta, din stanga

Veta: Ce e, frate? ce e?

Chiriac (cu putere catra ea): Nu scapa el, cocoand, nici mort din gheara mea!

Jupé@n Dumitrache (asemenea): Da, cocoana, nici mort.

Ipingescu (asemenea): Absolut!

Chiriac: ’Aide, jupane, ’aide, nene Nae! (Vrea sa se repeaza peste fereastra cu pusca-n
manda,.

Veta (alearga si se pune in dreptul ferestrii): Sunteti nebuni? Vreti sa se rupa schelele cu
voi? Chiriac, nu stii ca schelele sunt pérasite de trei saptdmani? vrei sa te prapadesti?

Chiriac: Lasa-ne, cocoana! (Vrea s-o dea in laturi, ea nu se lasd.)

Jupén Dumitrache (asemenea): Lasa-ne, cocoana!

Ipingescu (asemenea): Pardon!

Veta (lui Chiriac): Iar te iei dupa vreo banuiald de-a dumnealui, iar? Ai uitat ce...

Jupan Dumitrache: Da, banuiala... cu ochilari la nas si cu giobenu-n cap!



Chiriac (se lupta cu Veta): Lasa-ma, cocoand! (Scapa din mdinile ei si iese pe fereastrd.)
Veta (sovdie si cade pe scaun): Chiriac!
Jupan Dumitrache: Tnainte, Chiriac! Tnainte, nene Nae! (lese pe fereastrd, Nae Ipingescu il
urmeaza.)
Veta (sculandu-se sovaind, scoate capul pe fereastra): Chiriac! Chiriac! binisor! sa nu cazi!
SCENA VII

Veta, Zita

Zita (intra prin fund repede):. Ce ¢, tato? ce s-a intamplat? Mi-a spus Spiridon...

Veta (sculandu-se repede de pe scaun): Zito, Zito, tu mi le faci toate, tu m-ai adus la
,lunion®, tu ai dat nas amploiatului sa se tind dupa noi, de mi-am gasit beleaua cu Chiriac...

Zita: Cu Chiriac?

Veta (dregand-o0): Cu dumnealui, cu Chiriac, cu toti; 1-ai chemat sa vie, si in loc sa vie la
tine a venit aici.

Zita: Si?...

Veta: Si tocmai cand sa-i dau drumul inapoi pe use, iacata-i dumnealui cu Nae ipistatul se
suia pe scard strigand ca niste turbati...

Zita: Si pe urma?

Veta: L-am facut scapat pe fereastra, i-am dat drumul pe schela, ca sa iasa pe la spatele
binalii, pe portita dinspre maidan.

Zita (cu spaima): Pe portita dinspre maidan!

Veta: Da, pentru ca pe scara a mare s-ar fi intalnit piept in piept cu dumnealui.

Zita (zdrobita): Tato! per ['amour di Dieu!27 portita dinspre maidan e incuiatd; adineaori
am vrut sd viu eu p-acolo, ca sa nu mai ocolesc, si a trebuit s ma intorc iar pe ulitd ca sa intru in
curte.

Veta: Incuiata? si ulucile sunt de doi stanjeni! Atunci persoana in chestie n-a putut fugi!
Zito! Zito! e primejdie! dumnealui e grozav, Chiriac e nebun!

Zita: Vai de mine! monserul meu! mi-l1 omoara!

Veta: Chiriac a luat pusca cu spanga si dumnealui a scos sabia...

Zita: Nu mai spune, tato, cd mor! (Se aude o daramare de scanduri.)

Veta: Taci! (Asculta amdndoud.)

Jupén Dumitrache (de afara): Atin’ te, Chiriac!

Ipingescu (de afara): Stai! in numele Constitutiunii!

Veta (ingrozita). L-a prins!

Zita (asemenea): Ah! mor!

Veta: Sunt in curte, ’aide sa mergem degraba. Tu ai facut incurcatura, tu s-o descurci! *Aide
repede de scapd omul din primejdie.

Zita: ’Aide! (Amdndoud pornesc sd iasa prin fund; cdnd ele vor sa pdaseascd pragul, s-aude
alt zgomot afara si strigdte).

Glasul lui Jupan Dumitrache: Nu te lasa, Chiriac! (Zgomot, strigate si o detunatura de
puscd.)

Veta: Chiriac!

Zita: Monserul meu! (les amdndoua desperate.)

SCENA VIII

Rica Venturiano, apoi Spiridon



Rica (coboara incet pe fereastra pe unde a iesit, este prafuit de var, ciment §i caramida,
parul ii este in neordnduiala; palaria rupta; e galben si tras la fata, tremura §i i se incurca limba
la vorba;, i se naluceste o spaima din cand in cand §i il apuca slabiciune la incheieturi.): Am scapat
pand acum! Sfinte Andrei, scapa-ma si de acu incolo: sunt inca june! Geniu bun al venitorului
Romaniei, protege-ma; si eu sunt roman. (Rasufla din greu i isi apasa palpitatiile.) O, ce noapte
furtunoasa! Oribila tragedie! (I se pare ca aude ceva §i tresare.) Ce de peripetiuni!... les pe
fereastra si pornesc pe dibuite pe schele! ma tiu binisor de zid si ajung in capatul binalii... Destinul
ma persecutd implacabil... Schelele se-nfundd; nicio scara... Cocoana perfidd ma indusese in
eroare... Vreau sa ma-ntorc si d-odatd auz pe inimici venind in fata mea pe schele. O iau inapoi fara
sa stiu unde merg; ma Impiedic de un butoi cu fiment... O inspiratiune... — eu ca poet, am
totdeauna inspiratiuni! — m-ascunz in butoi! Pasii inimicilor s-apropie in fuga mare, multi insi trec
iute pe langa butoiul meu injurandu-ma; eu, ca june cu educatiune, ma fac ca n-auz... Toti se
departeaza... Auz un zgomot, strigate, tipete de femei, in fine o Impuscatura. Zgomotul apoi cu
incetul se stinge, totul raméane intr-un silentiu lugubru, numai din departare se aude orologiul de la
Stabiliment batand unsprezece si doudzeci... ord fatala pentru mine! — Ies binisor din butoiul meu,
mi tarasc de-a busele pe schele si ma pomenesc inapoi aci... Ce si fac? pe unde s ies? Imi trebuie
o inspiratiune ingenioasa... (Pune mdna pe frunte, si cautd in gand.) Da, am gasit-o! sd ies pe use.
(Merge repede in varful degetelor la uga din fund, o deschide, afard, in sald, e beznd.) Obscuritate
absoluta! (Merge la fereastra.) A! auz pasi; vine cineva pe schele. (Se repede la usa din dreapta, a
odaii lui Spiridon.) P-aici! (Spiridon intra in acelasi moment repede, si se lovesc amdndoi in piept.)
Ah! cum m-am speriat! (7i vine rdu.)

Spiridon: Domnule, musiu, tot aici esti? E foc mare, trebuie sa fugi! daca o pune mana pe
dumneata, te omoara. ..

Rica: Ma omoara?... Scapa-ma, bdiete, scoate-ma de aici... Pe unde sa ies? (Pornind spre
usa din dreapta, pe unde a intrat Spiridon.) Pe aici...

Spiridon: Nu se poate. (Ti taie drumul.) Odaia d-acolo raspunde tot pe scara a mare; vrei si
te-ntalnesti cu ei piept in piept?

Rica: Nu, nu voi; dar atunci ce-1 de facut?! existenta mi-este periclitata. Voi sa scap.
Scapa-ma; iti dau bacsis trei sferturi de rubla.

Spiridon: Trei sferturi de rubld; sase pachete de tutun! te scap.

Rica: Cum? pe unde? spune-mi iute, ca mi-e degrabd, imi vine stenahorie.

Spiridon: Dumneata stai aici. Eu ma duc colea in odaita (la dreapta), deschiz usa care da in
scard, cum i-oi vedea cd se urca sus, te chem 1n odaie, inchidem usa de la mijloc, si cand or intra cu
totii aici, 1ti dau drumul pe dincolo de scara, te cobori si iesi repede pe poarta... Lasa ca te scap, n-ai
grija.

Rica: Da, du-te degraba!

Spiridon (cu siretenie): Apoi, nu-mi dai?

Rica: Ce?

Spiridon: Ce mi-ai fagaduit.

Rica: Ba da, iti dau. (Se cauta in toate buzunarele si completeaza suma din marungele;
Spiridon o socoteste cu scumpadtate.) Baiete, (Solemn) tanarule! stii tu in ce pozitiune ma gasesc?
stii tu ce pericol ma ameninta?

Spiridon: Ba bine ca nu! Daca n-oi sti eu papara lui jupanul!... hehei! lasa; dacd n-ai putea
scapa...

Rica: *Ai? (Sovdie.)

Spiridon: Ai sa vezi si dumneata al dracului ce e... De ce-i zice lui ,, Titirca Inima-Rea“?



Rica: Nu, nu voi sa vaz, scapa-ma.
Spiridon (cam rece): Ei! lasa, daca oi putea, te scap eu, fireste.
Rica: A! (Sovaie.) Auz zgomot pe scara; se suie... (Sovdie.) Alearga; scapa-ma! (Spiridon
iese incet in dreapta, numarand gologanii; Rica il zoreste de la spate.)
SCENA IX

Rica, Dumitrache, Chiriac, Ipingescu, Zita i apoi Veta

Rica (o clipa singur, joc de scena muta; deodata se aud in odaia din dreapta palme, si
Spiridon tipand): A! (Pasi pe scara, Rica se repede la usa din dreapta.)

Jupén Dumitrache (intdmpinandu-/ cu sabia scoasa): Stai!

Rica (dandu-se Thapoi): Sunt mort, Sfinte Andrei! (Se repede la fereastra schelelor in

stanga.)

Chiriac (intdmpin@ndu-/, sare pe fereastrd in scend, cu pusca cu baioneta in mana, ca de
asalt): Stai!

Rica (dandu-se inapoi sovaind). Geniu bun al venitorului Romaniei! (Se repede la usa din
fund.)

Ipingescu (intdmpin@ndu-/ cu sabia scoasa): Stai! (Recunoscand pe Rica, ii cade sabia din
mand.) Nu ma nebuni, onorabile! Dumneata esti?
Rica (tremurand grozav): Eu!
(Zita intra prin fund.)

Jupan Dumitrache: Ce poftesti, ma musiu? (Se repede sa-l umfle. Zita-i sare-n piept si-
opreste.)

Chiriac (tranteste pusca si scuipd in palme): Lasa-mi-l1 mie, jupane! (Se repede si el sa-|
umfle.)

Ipingescu (sarind si oprind in piept pe Chiriac): Nu, da, onorabile!... il cunosc eu.

Chiriac (lui Ipingescu): Da-te la o parte!

Zita (lui Jupan Dumitrache): Nene Dumitrache, nu-mi asasina viitorul! (Se lupta cu el.)

Jupan Dumitrache: Lasa-1 sa-l intreb numai: ce poftesti, ma musiu?

Chiriac: Lasd-ma, nene Nae, sa-1 invaf pe mate-fripte sd mai umble dupa nevestele
negustorilor!

Ipingescu (strigdand tare ca sa acopere toate strigatele): Stati! stati! ca e-ncurcatura! Pe
dumnealui 7l cunosc eu! Dumnealui nu-i d-ei de care credeti dumneavoastra; e cetatean onorabil.

Chiriac: Da’ de onorabil n-are-ncotro! (Vrea sa se repeaza.)

Ipingescu (oprindu-l): E d-ai nostri, ¢ patriot!

Jupan Dumitrache: Dacd-1 patriot, de ce umbla sd-mi strice casa? de ce ma ataca la onoarea
de familist? (Vrea sa se repeaza,; Veta intra prin fund.)

Zita: Nene! nene! iarta-ma! nu e ce crezi dumneata.

Jupéan Dumitrache: Dar ce e?

Chiriac: Ce e?

Veta (trecdnd langa Chiriac si ludndu-I la o parte necajita): Ce e, ce e! oameni in toatd
firea si nu-ntelegeti ce ¢! Umblati ca nebunii! (Soptindu-i repede:) laca ce ¢! tinarul umbla dupa
Zita, s-a amorezat cu ea de la ,,Junion®, stii din seara cand s-a luat dupa noi, si-a trimes unul la altul
bilete de amor, si-n loc sa mearga la ea acasa, a gresit s-a venit aici. Nu ti-am spus eu ca e tot o
banuiala proastd de-a dumnealui! Ma faci sa intru in alte alea cu nebuniile tale. Iaca ce e; ai vazut?
(In timpul acesta Jupan Dumitrache, cam incurcat de potolirea lui Chiriac, vrea sd asculte si el



explicatia.)
Chiriac (domirindu-se): Al
Jupén Dumitrache (trecdnd langa Veta): Ei! ce e?
(In timpul acesta, scend mutd intre Ipingescu, Ricd si Zita mai in fund.)

Veta (catra Chiriac). Spune-i ce e. (Trece in fund.)

Chiriac (ludnd la o parte pe Jupdn Dumitrache si soptindu-i): Ce e, ce ¢! Oameni in toata
firea si nu intelegem! Umblam ca nebunii! iaca ce e! tAnarul umbla dupa Zita; s-a amorezat cu ea de
la ,,Junion®, stii, din seara aia cand s-a luat dupa dumneavoastra, si-a trimis unul la altul bilete de
amor, si in loc s mearga la ea acasa, a gresit s-a venit aici. Nu ti-am spus eu, jupane, ca asa iti
casuneaza dumitale! M-ai facut sa alerg ca nebunii, sa-mi rup gatul! Doamne fereste! daca faceam
si moarte de om? Iaca ce e; ai vazut?

Jupén Dumitrache (inseninat si domirit): Al (Cautand la Zita cu coada ochiului:) Ei,
bata-te, Zito, sa te bata! (Chiriac trece langa Ipingescu.)

Zita (plecdnd ochii cu nevinovatie): Nene!

Jupén Dumitrache (cu parintie): Ei! nu te rusina! ale tineretii valuri! (Catra public:) Fata
romantioasd! D-aia dumneaei: ,,Ai, nene, la «Iuniony, parol! s ma-ngropi!*

(in timpul acesta, cei ce n-au vorbit sunt grupati in fund: Ricd incd nu-si poate veni bine in

fire.)

Ipingescu (inaintand langa Jupan Dumitrache). Onorabile! (Cu ifos:) Stii cine-i tanarul
asta? (Arata pe Rica.)

Jupén Dumitrache: Cine?

Ipingescu: Asta e il care scrie la Vocea patriotului nationale.

Jupan Dumitrache: Nu ma nebuni!

Ipingescu: Parol.

Jupan Dumitrache: Ei, fugi ca mor!

Ipingescu: D-apoi ce crezi! chiar el insusi in persoana: e baiat bun, d-ai nostri, din popor. El
combate in articolul al de asta-seara, stii cu ,,sufragiul®.

Jupan Dumitrache (incantat): Ei bravos. (Incet:) Apoi de! sa facem cunostinti. Cum e
amorezat cu Zita, mai stii? de unde a fost sd iasa norocul fetii!

Ipingescu: Rezon! aia ziceam si eu. (Catra Rica:) Onorabile domn, permite-mi pentru ca
sa-ti prezant pe cetateanul Dumitrache Titirca comersant, apropitar si capitan in gvarda civica. (Cu
importanta:) E d-ai nostri. (Grupul din fund inainteazad.)

Rica: Sunt incantat. (Se confunda in complimente.) Mersi de cunostinta.

Ipingescu: Dumnealui este cetateanul Rica Venturiano, amploiat judiciar, student la
Academie —invata legile — si redactor la Vocea patriotului nationale. .. (Cu putere:) E d-ai nostri. ..
ce sa mai stdm sa mai vorbim... il stii... (Amdndoi recomandatii se complimenteaza si-si dau
mana.)

Jupén Dumitrache (cu respect amestecat cu sfiala:) Da, tocmai asta-seard citeam cu nenea
Nae, 1n gazeta dumneavoastra, cum scriti despre ciocoi cd mananca sudoarea poporului suveran.
Ei, bravos! imi place! bine combateti reactiunea, nu pot sa zic, stii colea, verde, romaneste. Sa va
ajute Dumnezeu ca sa scapati poporul de ciocoi!

Rica (prinzdnd limba, dupa ce a zambit cu multa satisfactie de vorbele lui Jupan
Dumitrache): Domnule, Dumnezeul nostru este poporul: box populi, box dei!28 Noi n-avem alta
credintd, altd speranta decat poporul. (Jupan Dumitrache asculta uimit.) Noi n-avem alta politica
decat suveranitatea poporului; de aceea, in lupta noastra politica, am spus-o i 0 mai spunem §i 0



repetdm necontenit tuturor cetdtenilor: ,,Ori toti sd muriti, ori toti s scapam!*
Jupén Dumitrache (rdpit): Bravos! sa traiesti! (Bate-n palme, incet catra Ipingescu:)
Vorbeste abitir, domnule. Asta e bun de dipotat.
Ipingescu: Hei! lasa-1 ca ajunge el si dipotat curand-curand...
(In timpul acesta Ricd a venit ldangd Zita.)

Jupan Dumitrache: Cum combate el, poate sd ajunga si ministru. (Tare catra Rica, care sta
tot In grup:) Ma rog, onorabile, eu imi cer iertare, stiti ca poate adineaori, cum tiu eu la... poate,
v-am adus un afront; dar e si vina dumneavoastra; nu stiam ca veniserati pentru Zita.

Rica: Ma rog, pardon, vina nu este nici a mea, nici a dumitale, nici a madam Zitii; este a
tablitii de la poarta... Dumneaei Imi scrisese ca sade la numarul 9... am vazut la poartd numarul 9
si am intrat. (Vorbeste incet cu Zita, Veta si Chiriac.)

Jupén Dumitrache (catra Ipingescu): Asa e; asta mesterul Dinca binagiul mi-a facut-0; a
tencuit zidul la poarta si mi-a batut numarul 6 d-a-ndoaselea; sa-I pui maine sa mi-1 intoarca la loc,
sa nu mi se mai intdmple vreun conflict.

Chiriac (care s-a gasit in fund cu Veta, Zita i Rica): Lasa sa-i spun eu si cu cocoana, daca
va e rusine. (Coboara cu Veta,; Rica §i Zita se tin in fund.) Jupane.

Veta: Frate.

Jupén Dumitrache: Ce-i, Chiriac, puiule? ce-i, Veto?

Veta: Avem sa te rugam ceva.

Chiriac: Da’... sa nu ne tratezi cu refuz.

Jupan Dumitrache: Orice; ma stii cum tiu la nevasta si la tine.

Veta: Uite ce e: musiu Rica si cu Zita compatimesc impreuna.

Jupan Dumitrache: Ei! asa e, ale tineretii valuri!

Chiriac: Si le e rugine sa-ti spuie ca ar vrea sa...

Jupan Dumitrache: Sa... ce?

Chiriac: E1! nu stii dumneata? sa puie pirostriile!... vrei si dumneata?

Jupén Dumitrache (rapit): Daca dumnealui cabulipseste29 sd ne onoreze cu atata cinste...
de! Zestrea nu-i asa de mare, si dumnealui e... stii, ceva mai sus... noi suntem negustori.

Rica (coborand): Cetatene, suntem sub regimul libertatii, egalitatii si fraternitatii: unul nu
poate fi mai sus decat altul, nu permite Constitutia.

Ipingescu: Rezon!

Jupén Dumitrache (lui Ipingescu): Bine vorbeste, domnule, bravos!

Rica: Eu, dacd compatimeste si madam Zita la suferinta mea...

Jupan Dumitrache: Mai e vorbd! cum sa nu compatimeasca? Zifo nene, ia vino-ncoa. (Zita
vine rusinoasd.) Ei! nu-ti mai fie rusine: ale tineretii valuri... Vrei?

Zita: Eu fac ce vrei dumneata; imi esti ca si un frate mai mare.

Jupan Dumitrache: Ei! sa vi fie de bine, si ceasul il bun si-1 dea Pronia. (Tncet Zitii:) sa-ti
cinstesti barbatul: asta e om, nu gluma; ti-ai gasit norocul.

Zita: Mersi, nene. (Trece in fund.)

Jupan Dumitrache: Pentru putin. (Lui Rica:) Ei, acum, cumnate, ia s vorbim o vorba colea
intre barbati, cocoanele sa nu asculte; stii dumneata, nene Nae, cum sunt cocoanele. ..

Ipingescu: Rusinoase... mie-mi spui?

Jupén Dumitrache (lui Rica, care a venit langa el): Toate ca toate, dar la onoarea de familist
sa tii.

Rica: Da, familia e patria cea micd, precum patria e familia cea mare; familia este baza
societatii.



Jupan Dumitrache: Asa e, bravos! (Lui Ipingescu:) Toate le stie, imi place...
Ipingescu: Apoi daca-i jurnalist...
Veta (din fund catra Jupan Dumitrache): Ei! toate bune, fratico, dar noi nu dormim in
noaptea asta? Chiriac are sa se scoale maine pana-n ziua la izircif.
Jupan Dumitrache: Mai e vorba, soro, cum sa nu?
(Toti se dispun a se retrage, Rica e cu Zita, Chiriac cu Veta, Jupan Dumitrache suie cu
Ipingescu.)

Ipingescu (lui Jupan Dumitrache): Onorabile, indatoreaza-ma cu o tigara de tutun.

Jupan Dumitrache: Si cu doud, nene Nae. (Baga mdna sa scoata tabachera §i se opreste cu
méana n buzunar.) Nene Nae! Chiriac!

Chiriac (cobordnd ldnga Jupdn Dumitrache): Ce-i, jupane?

Jupén Dumitrache (ludand pe Chiriac si pe Ipingescu de mana si aducdndu-i dramatic Tn
fata scenii): Toate le-am lamurit; bine, de cumnatul Rica nu mai am ce sa zic; dar sa va arat ce am
gasit pe pernele patului dumneaei... ca uitasem... imi vine sa intru la banuieli rele.

Chiriac (infiorat): Ce-ai gasit, jupane?

Jupén Dumitrache: Uite. (Scoate din buzunar o legatura de gat.)

Ipingescu: Frumoasa legatura, de sic!

Chiriac: As! ado-ncoa, jupane, asta-i legatura mea, n-o stii dumneata?

Jupéan Dumitrache (lamurit): Ei, bata-te sa te bata! de ce nu spui asa, frate? (Lui Ipingescu,
cu filosofie:) Ei! vezi?... Uite asa se orbeste omul la necaz!

Ipingescu: Rezon!

(Pornesc cu totii veseli spre fund.)

Cortina

5 1. D. lonescu, cantarey si director de trupa in acea vreme

6 Tntr-o parte; intr-o latura; intr-o rana

7 Joben — palarie barbateasca inalta si tare, de forma cilindrica

8 Prefectura de politie

9 Repertoriul trupei lui I. D. Ionescu continea cantece in mai multe limbi: romana, germana,
idis, franceza si engleza; ,,nemtesti“ e termenul popular generic pentru ,,straine*.

10 Aici, nume purtat, pe atunci, de circumscripfia de politie

11 Reparatia

12 Nume dat celor din Partidul Conservator

13 Dupa calendarul popular, rapciune e luna septembrie.

14 De la a manca, franfuzism, dupa manquer — a lipsi

15 Confuzie ntre sufragiu (vot) si sufragiu (servitor)

16 Te iubesc si te ador: altceva ce mai pretinzi? (fr.)

17 Care trezeste mila

18 Forma stalcita a expresiei pour toujours (pentru totdeauna), in care pour francez este
nlocuit prin latinescul per.

20 Romane populare, facute dupa modelul rasunatoarelor Mystéres de Paris de Eugene Sue

21 Forma stalcita a expresiei franceze sans fagcons — in mod familiar, fara mofturi

22 Vergea de fier, ascutita varata in baston si prinsa de manerul (capul) acestuia

23 Malmezon — cazarmd bucuresteana



24 Confuzie Intre cuvintele din limba franceza pitié (mila) si piété (cucernicie). Aici,
expresia este folosita cu sensul: ai mila.

25 Bina — cladire in curs de reparatie

26 Paruieste-I! (in argou)

27 Forma stalcita a expresiei pour [’amour de Dieu! (fr.) — pentru numele lui Dumnezeu!

28 Forma schimonosita a dictonului latin Vox populi, vox dei! — Glasul poporului e glasul
lui Dumnezeu!

29 Binevoieste, consimte



CONUL LEONIDA FATA CU REACTIUNEA
FARSA INTR-UN ACT (1880)
PERSOANELE

Conul Leonida, pensionar — 60 de ani
Coana Efimita, consoarta lui — 56 de ani
Safta, slujnica lor
In Bucuresti, la Leonida

O odaie modestd de mahala. In fund, la dreapta, o use; la stinga o fereastra. De-o parte si de
alta a scenii cate un pat de culcare. In mijlocul odaii o masa imprejurul cireia sunt asezate scaune
de paie. Pe masi, o lampi cu gaz; pe globul lampii un abat-jour cusut pe canava. Tn planul intai, la
stanga, o soba cu usa deschisa si cu cativa taciuni palpaind. Leonida e 1n halat, in papuci si cu scufia
de noapte; Efimita In camizol, fusta de flanela rosie si legata la cap cu tulpan alb. Amandoi sed de

vorba la masa.
SCENA |

Leonida: Asa, cum iti spusei, ma scol intr-o dimineata, si, stii obiceiul meu, pui mana Intai
si-ntai pe Aurora democraticd, sa vaz cum mai merge tara. O deschiz... si ce citesc? Uite, {iu minte
ca acuma: ,,11/23 faurar30... A cazut tirania! Vivat Republica!*

Efimita: Auzi colo!

Leonida: Raposata dumneaei — nevasta-mea a d-intdi — nu se sculase inca. Sar jos din pat
si-i strig: ,,Scoald, cocoana, si te bucura, ca esti $i dumneata muma din popor; scoala, c-a venit
libertatea la putere!*

Efimita (afirmativ): Ei!

Leonida: Cand aude de libertate, sare si dumneaei raposata din pat... ca era republicana!
Zic: ,,gateste-te degrab’, Mitule, si... hai si noi pe la revulutie®. Ne imbracam, domnule, frumos, si
o luam repede pe jos pan’ la teatru... (Cu gravitate:) Ei, cand am vazut... stii ca eu nu intru la idee
cu una cu doua...

Efimita: Ti-ai gésit...! dumneata nu esti d-dia. Ehei! Ca dumneata, bobocule, mai rar
cineva.

Leonida: Ori sd zici nu stiu ce si nu stiu cum, ca adicatele, ,,acu, unde esti tu republican, tii
parte natiunii...*

Efimita: As!

Leonida: Dar, cand am vazut, am zis si eu: sa te fereascd Dumnezeu de furia poporului!...
Ce sa vezi, domnule? Steaguri, muzici, chiote, timbalau... lucru mare, si lume, lume... de-{i venea
ameteala, nu altceva.

Efimita: Bine ca n-am fost in Bucuresti pe vremea aia! cum sunt eu nevricoasa, Doamne
fereste! pateam alte alea...

Leonida: Ba nu zi asta; puteai trage un ce profit. (Schimband tonul:) Ei, cat gandesti c-a
tinut toiul revolutiei?

Efimita: Pana seara.



Leonida (zambind de asa naivitate, apoi cu seriozitate): Trei saptamani de zile, domnule.

Efimita (minunandu-se): Nu ma-nnebuni, soro!

Leonida: Ce te gandesti dumneata, ca a fost aga un bagadel lucru? Fa-ti idee: daca chiar
Galibardi31, de-acolo de unde este el, a scris atunci o scrisoare catra natiunea romana.

Efimita (cu interes): Zau?

Leonida: Mai e vorba?

Efimita: Adica cum?

Leonida: Vezi dumneata, i-a placut si lui cum am adus noi lucrul cu un sul subtire ca sa dam
exemplu Evropii, si s-a crezut omul dator, ca un ce de politicd, pentru ca sa ne firitiseasca...

Efimita (curioasa): Da’... ce spunea in scrisoare?

Leonida (cu importangad): Patru vorbe, numai patru, da’ vorbe, ce-i drept! Uite, tiu minte ca
acuma: ,,Bravos natiune! Halal sa-ti fie! Sa traiasca Republica! Vivat Printipatele Unite!* si jos a
iscalit in original: ,,Galibardi®.

Efimita (satisfacuta): Apoi, atunci daca-i asa, a vorbit destul de frumos omul!

Leonida: Hehei! unul e Galibardi: om, o data si jumatate! (Cu mdndrie si siguranta:) Ei!
gianta latina, domnule, n-ai ce-i mai zice. De ce a bagat el in racori, gandesti, pe toti imparatii si pe
Papa de la Roma?

Efimita (mirata): Si pe Papa de la Roma? Auzi, soro?

Leonida: Ba inca ce! i-a tras un tighel, de i-a placut si lui. Ce-a zis Papa — iezuit, aminteri
nu-i prost! — cand a vazut ca n-o scoate la capatai cu el?... ,,Ma, nene, asta nu-i gluma; cu asta, cum
vaz eu, nu merge ca de cu fitecine; ia mai bine sa ma iau eu cu politica pe langa el, sa mi-| fac
cumatru.“ Si de colea pana colea, tura-vura, c-o fi tunsa, c-o fi rasa, I-a pus pe Galibardi de i-a
botezat un copil.

Efimita (cu ironie): Si-a cunoscut omul nasul!

Leonida: Vezi bine!... Acu ia spune, cam cati oameni te bate gandul ca sa aiba Galibardi?

Efimita: Sumedenie!

Leonida: O mie, domnule, numa’ o mie.

Efimita: Ei, fugi cd mor! si adicd numa’ cu o mie sa...

Leonida (intrerupand-o0): Da, da’ intreaba-ma sa-ti spun ce fel de oameni sunt.

Efimita: Ceva tot unul si unul.

Leonida: Ai mai prima, domnule, alesi pe sprinceand, care mai de care, da cu pusca-n
Dumnezeu; volintiri, ma rog: azi aici, maine-n Focsani, ce-am avut si ce-am pierdut!

Efimita: Ei! asa da.

Leonida: Si toti se-nchina la el ca la Christos; de hatarul lui, sunt in stare, trei zile d-a
randul, sa nu manance si sa nu bea, daca n-or avea ce.

Efimita: Ce spui, soro?

Leonida: Ce-ti spun eu, si cate si mai cate altele si mai si.

Efimita: Bravos!

(O mica pauza §i cascaturi de amdandoud partile.)

Leonida: Trebuie sa fie tarziu, Mitule; ne culcam?

Efimita (se scoala si se uita la ceas): Doudspce trecute, bobocule.

Leonida (sculandu-se si el si mergand spre patul din stinga): Vezi dumneata cum trece
vremea cu vorba...

Efimita (dregandu-si patul): Ei! cum le spui dumneata, sa tot stai s-asculti; ca dumneata,
bobocule, mai rar cineva.

Leonida (la pat si intrdnd sub plapuma): Mito, ai zis matale fetii sd vie maine mai de



dimineata ca sa faca focul?
Efimita (stingand lampa): Da. (Se-nchinad si se asaza in pat la dreapta.)
(Odaia ramane luminata numai de flacara taciunilor din soba.)

Leonida (dupa ce s-a invartit in pat pana sa-si faca culcusul, cu satisfactie): A! aasa!
(Un moment pauza, in timp ce fiecare se asaza bine in asternutul sau.)

Efimita (din asternut): Si zi asa cu Galibardi, ai?

Leonida (asemenea): Asa zau!... Ei! mai da-mi inca unul ca el, si pAna maine seara — nu-mi
trebuie mai mult — sa-ti fac republica... (Cu regret:) Da’ nu e! Da’ o sa-mi zici ca cu incetul se face
otetul, ori cd mai rabda, ca n-a intrat zilele-n sac. (Cu tarie:) D-apoi bine, frate, pana cand tot rabda
azi, rabda maine? ca nu mai merge, domnule, s-a saturat poporul de tiranie, trebuie republica!

Efimita: Adica, zau, bobocule, de! eu, cu mintea ca de femeie, pardon sa te-ntreb si eu un
lucru: ce procopseala ar fi si cu republica?

Leonida (minunat de-asa intrebare): Ei, bravos! s-asta-i buna! Cum ce procopseala? Vezi,
asta-i vorba: cap ai, minte ce-ti mai trebuie? Apoi, inchipuieste-ti dumneata numai un condei, stai
sd-ti spui: mai intai si-ntai ca daca e republica, nu mai plateste niminea bir...

Efimita: Zau?

Leonida: Zau... Al doilea, ca fiestecare cetatean ia cate o leafa buna, toti intr-0 egalitate.

Efimita: Parol?

Leonida: Parol... Par egzamplu, eu...

Efimita: Pe langa pensie?

Leonida: Vezi bine; pensia e basca, o am dupa legea a veche, ¢ dreptul meu; mai ales cand e
republicd, dreptul e sfant: republica este garantiunea tuturor drepturilor.

Efimita (cu toata aprobarea): Asa da.

Leonida: $i al treilea, ca se face si lege de muraturi32.

Efimita: Cum lege de muraturi?

Leonida: Adicatele ca nimini sa nu mai aibd drept sd-si plateasca datoriile.

Efimita (crucindu-se de mirare): Maica Precista, Doamne! apoi daca-i asa, de ce nu se face
mai curand republica, soro?

Leonida: Hei! te lasa reactionarii, domnule? Fireste, nu le vine lor la socoteala sa nu mai
plateasca niminea bir! e aproape de mintea omului: de unde ar mai manca ei lefurile cu lingura?

Efimita: Asae... da’... (reflectdnd mai addnc)... un lucru nu-nteleg eu.

Leonida: Ce lucru?

Efimita: Daca n-o mai plati niminea bir, soro, de unde or sa aiba cetatenii leafa?

Leonida (in lupta cu somnul): Treaba statului, domnule, el ce grije are? pentru ce-l avem pe
el? e datoria lui sa-ngrijeascd sd aiba oamenii lefurile la vreme...

Efimita (lamurita): Asa da... vezi, mie nu-mi dadea-n gand. (Dupd o pauza de reflectie:)
Ce bine ar fi! unde da Dumnezeu odata sa o mai vedem s-asta, republica! (Leonida incepe sa
sfordie.) Dormi, soro?... (Leonida sforaie-nainte.) A adormit.

SCENAII

(Coana Efimita se agaza pe o ureche §i adoarme si ea. Unul dupa miezul noptii suna rar in
vecindtate: patru bdtdi pentru sferturi, apoi o bataie mai gravd pentru ceas. In orchestrd
melodrama ,, misterioso . Cdteva momente pauza, dupd care s-aud in depdrtare doud-trei
detunaturi de pusca si chiote surde; apoi, altele mai multe si strigate mai distincte, si inca o data.)



Efimita (se desteapta si se ridica-n pat, privind cu nedumerire catra use si intreband cu
neastampar):. Cine €? (Pauza) Cine €? (Pauza, sare din pat, aleargd repede la use si o incearcd
daca e bine incuiata, asemenea la fereastra, si se-ntoarce mai putin intrigatd sa se aseze iar la loc,
facandu-si o cruce.) Cine stie ce-oi fi visat!... (Se culca §i atipeste iar, in orchestra melodrama,
pauzd, o salva de detundturi si strigate inmulfite, cocoana sare din pat cdt colo.) Cine e?... (O
pauzd, merge tremurdnd la masa, cauta p-intunerec chibriturile si aprinde lampa; foarte
emotionatd, incearcd inca o datd usa, merge in varful degetelor la dulapul de haine, 1l incuie
repede, ca §i cum ar fi prins pe cineva in el; §i asculta cu palpitatie ce se petrece inauntru; se uitd
apoi pe sub paturi si prin toate colturile, stinge lampa, se-nchina §i se urcd iar in pat.) Ce-0 fi
s-asta? (Deodata, s-aud o noua salva si chiote prelungite; coana Efimita sare jos si ramdne
Inmdrmuritd in picioare ascultand; o alta salva si strigate.) Leonido! (Zgomotul se repeta.)
Leonido!! (Pauza, zgomotul se repetd cu putere; cocoana se repede peste un scaun cu exasperare,
se impiedica si cade peste patul lui Leonida.) Leonido!!!

SCENA I

Leonida (sculandu-se din somn spaimdntat): ’Ai! ce €?

Efimita: Leonido! scoal’ ca-i foc, Leonido!

Leonida (speriat): Unde-i foc?

Efimita: Scoal’ ca-i revulutie, batdlie mare afara!

Leonida: As! vorba sa fie! Ce te pomenesti vorbind, domnule?

Efimita: Batilie la toarta, soro: pistoale, pusti, tunuri, Leonido; tipete, chiote, lucru mare, de
am sarit din somn!

Leonida (luand-o cu binisorul): Mitule, nu-i nimica; stii cum esti dumneata nevricoasa,
unde am vorbit toata seara de politica, te-i fi culcat si cu fata-n sus si ai visat cine stie ce.

Efimita (impacientata): Leonido, desteapta sunt eu acuma?

Leonida: Apoi de! Mitule, asta dumneata stii.

Efimita (atinsa): Bravos, bobocule! nu m-asteptam ca tocmai dumneata sa te pronunti cu
asa 1luzii33 1n contra mea; te credeam mai altfel... imi pare rau!... Cocoane Leonido, sunt
desteapta; am auzit cum te-auz $i m-auzi... revulutie, batalie mare!

Leonida: Bine, Mitule, stai, nu te importa34 degeaba. De cand m-ai desteptat pe mine, ai
mai auzit ceva?

Efimita: Nu.

Leonida: Apoi de! cum vine treaba asta? spune matale...

Efimita (cam Tn nedomirire): De, soro, stiu si eu?

Leonida: Apoi, vezi? Dar... s-o mai ludm si pe partea ailalta, sa vedem ce-ai sd mai zici.
Bine, chiar revulutie sa fi fost, sa zicem... nu stii dumneata ca n-are nimeni voie sa descarce focuri
in orag? e ordin de la politie...

Efimita (aproape rasconvinsa): De! bobocule, sa zic si eu cum zici, ca dupa cum le spui
dumneata, una si cu una fac doud, n-are de unde sa te mai apuce omul... (Stdnd pe ganduri si iar
indoindu-se:) Da’ bine, soro, am auzit, am a-u-zit; cum s-auz ce nu era? ce-am auzit daca nu era
nimica?

Leonida: Ei! domnule, cite d-astea n-am citit eu, n-am par in cap! Glumesti cu omul!
Se-ntampla!... (cu tonul unei teorii sigure) ca fiindca de ce? o sa ma-ntrebi... Omul, bunioara, de
par egzamplu, dintr-un nu-stiu-ce ori ceva, cum e nevricos, de curiozitate, intra la o idee; a intrat la
o idee? fandacsia e gata; ei! si dupa aia, din fandacsie cade in ipohondrie. Pe urma, fireste, si nimica



misca.

Efimita: Comédie, soro! (Minunandu-se:) Asa o fi!

Leonida: Bunioara si la dumneata acuma, o ipohondrie trecatoare; nu-i nimica... Hai sa ne
culcam: noapte buna, Mifule.

Efimita: Noapte buna. (fncd nedomiritd oarecum, stinge lampa si se vard in pat.)

Leonida (dupd o pauza): Nu te mai culca cu fata-n sus, Mitule, ca iar visezi.

(Cocoana s-asaza p-o ureche, in odaie intunerec, in orchestra melodrama,; o pauzd, dupa

care d-odata se aud in departare chiote, strigate si detundturi.)

SCENA IV

Efimita: Ai auzit?
Leonida: Ai auzit?
(Amandoi, d-odata, se ridica infiorati. Zgomotul s-apropie.)

Efimita (sarind din pat): E idee, Leonido?
Leonida (cu spaima): Aprinde lampa... (Sare si el din pat.)
(Zgomotul mai aproape.)

Efimita (aprinzand lampa): E fandacsie, bobocule?
Leonida (tremurénd): Nu-i lucru curat, Mitule!
(Zgomotul tot mai tare.)

Efimita: E ipohondrie, soro?
(Zgomotul creste mereu.)

Leonida: E primejdie mare, domnule! Ce sa fie?
Efimita: Ce sa fie? dumneata nu vezi ce sa fie? Revulutie, batalie mare, Leonido!
Leonida (ciudindu-se): Bine, frate, revulutie ca revulutie, da’ nu-ti spusei ca nu-i voie de la
politie sa dai focuri in oras?
(Zgomotul creste inainte.)

Efimita (tremurénd): Voie, ne-voie, auzi?

Leonida (asemenea): Auz; da nu e, nu se poate sa fie revulutie... Cata vreme sunt ai
nostri35 la putere, cine sa stea sa faca revulutie?

Efimita: De! Intreabd-ma si te-ntreb... (Zgomot mare.) Auzi?

Leonida: Unde mi-este gazeta? (nervos) ca daca o fi sa fie revulutie, trebuie sa spuie la
,Ultime stiri“. Unde mi-e gazeta? (Merge la masd, ia gazeta, isi arunca ochii pe pagina a treia si
da un tipat.) Al

Efimita: Ei!

Leonida (pierdut): Nu e revulutie, domnule, e reactiune; asculta! (Citeste tremurdnd.:)
,Reactiunea a prins iar la limba. Ca un strigoi in intunerec, ea sta la panda ascutindu-si ghearele si
asteptand momentul oportun pentru poftele ei antinationale... Natiune, fii desteapta! (Cu
dezolare:) Si noi dormim, domnule!

Efimita (asemenea): Cine strica, soro, daca nu mi-ai Citit gazeta de cu searal

(Zgomot tare.)



Leonida (prapadit): Sipe mine ma stiu toti reactionarii ca sunt republican, ca sunt pentru
natiune.
Efimita (tremurdnd si incepand sa planga): Ce-i de facut, soro?
Leonida (stapdnindu-se, ca sa-i faca curaj): Nu te speria, Mitule, nu te speria...
(Salve i chiote foarte apropiate.)

Efimita: Tute, soro, pune mana.
(Amandoi trag cearsafurile din paturi in mijlocul casei, golesc dulapul, scrinul, si fac doua
legaturi mari; apoi baricadeaza usa cu paturile §i cu mobilele.)

Leonida (lucréand): Mergem la gara pan dosul Cismegiului si plecam pana-n ziua cu trenul
la Ploesti... Acolo nu mai mi-e frica: sunt intre ai mei! republicani toti36, saracii!
(Zgomot si mai aproape.)

Efimita (ingrozitd, oprindu-se din lucru si ascultand). Soro! soro! auzi dumneata?
Zavragiii37 vin incoace!
Leonida (asemenea): Auz... (Tremurd.) Si cum sunt eu deocheat, drept aicea vin, sa ne
darame casa.
Efimita (indoindu-se de genunchi si inecandu-se): Nu-mi mai spune, soro, ca mor!
Leonida: Fa iute, iute!
(Zgomotul si mai aproape; Leonida cade-n genunchi.)

Efimita: Soro, mor! a intrat in ulita noastra...

Leonida: Stinge lampal!

(Cocoana sufla iute in lampa,; zgomotul este sub ferestre. Amandoi sunt trasniti. O pauza,
zgomot §i apoi cdteva batdi in usa d-afara.)

Efimita (soptind): Sunt la use...
Leonida (asemenea): Atat mi-a fost!... Nu te misca. (Batdile se repetd mai tare; zgomotul
S-a cam departat.) Sa ne ascundem 1n dulap...
Efimita: Sa lasam calabalécul si sa sarim pe fereastra. ..
Leonida: Dar daca or fi intrat n curte?
(Batdile in uge se indesesc cu nerabdare; zgomotul se departeaza mereu.)

Un glas de femeie (d-afara): Dar asta, comédie!
Efimita (cu uimire plecandu-se spre use s-asculte): *Ai?
Leonida (oprind-0): St! nu te misca!
(Pumni tari in use; zgomotul si mai departe.)

Glasul (d-afara): Ei' Doamne! (Strigand:) Conita!
Efimita (uimita): E slujnica, Leonido, Safta.
(Chiotele si impuscaturile d-abia se mai aud foarte departe.)

Leonida: St! parca s-a mai departat zavera!
(Batai desperate in use.)

Glasul (d-afara): Deschide, cocoana, sa fac focul. (O pauza. Leonida si Efimita asculta



uimiti, nestiind ce sa creazad.) Vai de mine! nu-i buna asta! a patit boierii ceva!
Efimita: E Safta... (Vrea sa mearga la use.)
Leonida (oprind-0): St! nu deschide odata cu capul!
Efimita (nemaiputind rabda si smucindu-se): Trebuie sa deschiz, soro, ca-ncepe dobitoaca
sa tipe si-1 mai rau: ne da de gol la zavragii!
(Batai din toate puterile in uge.)

Leonida (comprimandu-si inima si cu un ton de supremda resignare). Deschide!
Efimita (mergand in varful degetelor la use, intreabd cu gura jumatate): Cine e?
Glasul (d-afarad): Eu, cocoana; am venit sa fac focul.
Efimita (sta un minut la indoiala, apoi se hotaraste si, dand in laturi baricada, deschide, §i
cu glasul alterat): Haide, intra.
(In odaie e intunerec. Coana Efimita tine piept Saftii la use.)

SCENA YV

Efimita (miscata, cu tonul misterios). Ce-i afara, Safto?

Safta (care a intrat cu un brat de lemne): Bine, cocoana, ce sa fie! Da’ pan-acum n-am putut
inchide ochii: toata noaptea a fost masa mare la bacanul din colt; acu d-abia s-a spart cheful.
Adineaori a trecut p-aici vreo cativa, se duceau acasa pe doud carari; era si Nae Ipingescu, ipistatul,
beat frant; chiuia si tragea la pistoale... obicei mitocanesc.

Leonida (nedomirit): Ce obicei?

Safta: Stii, a facut oamenii chef, c-aseara a fost Lasata-secului.

Efimita (insenin@ndu-se si prinzand limba, catra Leonida cu umor): A fost Lasata, secule!

Leonida (imbarbatat): Ei vezi? (Plin de triumful teoriei:) Tot vorba mea, domnule! Omul,
bunioara, de par egzamplu, dintr-un nu-stiu-ce ori ceva, cum e nevricos, de curiozitate, intra la o
idee; a intrat la o idee? fandacsia e gata; ei! si dupa aia, din fandacsie cade in ipohondrie. (Catra
cocoana:) Vazusi?

Efimita (cu chef): Ei! soro! parca ziceai ca nu e voie de la politie sa se dea cu pistoale in
oras?

Leonida (sigur): Apoi bine, nu vezi dumneata ca aici a fost chiar politia in persoana...

Efimita: Ei, bobocule, apadi cum le stii dumneata, toate, mai rar cineva! (Aprinde lampa.)

(Amandoi sunt foarte veseli. Safta ramane incremenita vazand rasturnarea oddii.)

Cortina

30 Februarie, dupa calendarul popular; aici e vorba de 11/23 februarie 1866, cand
,monstruasa coalitie” (a conservatorilor si liberalilor radicali) 1-a silit pe domnitorul Alexandru
Ioan Cuza sa abdice.

31 Pocirea numelui lui Giuseppe Garibaldi (1807—1882), general si om politic italian. A
fost unul dintre conducétorii luptei pentru cucerirea independentei Italiei si pentru crearea statului
national unitar italian.

32 Forma stalcita pentru legea moratoriului (privitor la améanarea platii taxelor, impozitelor
sa.)

33 Corect — aluzii

34 De la s ’emporter (fr.)— a se infuria

35 Partidul Liberal, in timpul lungii guvernari (1876—1888) a lui I.C. Bratianu



36 Aluzie la ,,revolta“ condusa de Al. Candiano-Popescu, care a proclamat, in ziua de 8
august 1870 asa-zisa ,,Republica de la Ploiesti“

37 Razvrititi, revolutionari — de la zavera, (prin generalizarea sensului avut inifial), numele
popular dat, in epoca, miscarii eteriste organizate, in 1821, impotriva stapanirii turcesti



O SCRISOARE PIERDUTA
Comedie in patru acte (1884)

PERSOANELE

Stefan Tipatescu, prefectul judetului

Agamemnon Dandanache, vechi luptator de la *48

Zaharia Trahanache, prezidentul Comitetului permanent, Comitetului electoral,
Comitetului scolar, Comitiului agricol si al altor comitete si comitii

Tache Farfuridi, avocat, membru al acestor comitete si comitii

lordache Branzovenescu, asemenea

Nae Catavencu, avocat, director-proprietar al ziarului Racnetul Carpatilor,
prezident-fundator al Societatii enciclopedice-cooperative ,,Aurora economica romana’

Ionescu, institutor, colaborator la acest ziar si membru al acestei societati

Popescu, institutor, asemenea

Ghita Pristanda, politaiul oragului

Un Cetatean turmentat

Zoe Trahanache, sotia celui de sus

Un Fecior

Alegatori, Cetateni, Public

In capitala unui judet de munte, in zilele noastre

3

ACTUL I

O anticamera bine mobilata. Use in fund cu doua ferestre mari in laturi. La dreapta, in
planul din fund, o use, la stinga, alti use, in planul din fata. In stdnga, planul inti, canapea si un
fotoliu.

SCENA |

Tipatescu, putin agitat, se plimba cu Racnetul Carpatilor in mana, e in haine de odaie;
Pristanda, in picioare, mai spre ugse, sta rezemat in sabie.

Tipatescu (termindnd de citit o fraza din jurnal): ,,... Rusine pentru orasul nostru sa tremure
in fata unui om!... Rusine pentru guvernul vitreg, care da unul din cele mai frumoase judete ale
Romaniei prada in ghearele unui vampir!...“ (Indignat:) Eu vampir, ’ai?... Caraghioz!

Pristanda (asemenea): Curat caraghioz!... Pardon, sa iertati, coane Fanica, ca intreb:
bampir... ce-i aia, bampir?

Tipatescu: Unul... unul care suge sangele poporului... Eu sug sangele poporului!...

Pristanda: Dumneata sugi sangele poporului! Aoleu!

Tipatescu: Misel!



Pristanda: Curat misel!

Tipatescu: Murdar!

Pristanda: Curat murdar!

Tipatescu: Ei! nu s-alege!

Pristanda: Nu s-alege!

Tipatescu: Cu toata dascalimea dumnealui, cu toata societa- tea moftologica a dumnealui...
degeaba! sa-mi raza mie mustatile!

Pristanda: Si mie!

Tipatescu: Dar in sfarsit, las-o asta! Lasa-l sa urle ca un caine!

Pristanda: Curat ca un caine!

Tipatescu: Incepusesi sa-mi spui istoria de aseara. (Sade.)

Pristanda: Cum va spuneam, coane Fanica (Se apropie), aseara, atipisem nitel dupa-masa,
precum e misia noastra... cad acuma dumneavoastra stiti ca bietul politai n-are si el ceas de
mancare, de bautura, de culcare, de sculare, ca tot crestinul...

Tipatescu: Fireste...

Pristanda: $i la mine, coane Fanica, sa trditi! greu de tot... Ce sa zici? Famelie mare,
renumeratie mica, dupa buget, coane Fanica. Inca d-aia nevasti-mea zice: ,,Mai, roaga-te si tu de
domnul prefectul sa-ti mai mareasca leafa, ca te prapadesti de tot!...“ Noua copii, coane Fanica, sa
traiti! nu mai putin... Statul n-are idee de ce face omul acasa, ne cere numai datoria; dar de! noua
copii si optzeci de lei pe lund: famelie mare, renumeratie micd, dupa buget.

Tipatescu (zambind): Nu-i vorba, dupa buget e mica, asa e... decat tu nu esti baiat prost; o
mai carpesti, de ici, de colo; daca nu curge, picd... Las’ ca stim noi!

Pristanda: Stiti! Cum sa nu stiti, coane Fanica, sa traiti! tocma dumneavoastra sa nu stiti!

Tipatescu: Si nu-mi pare rau, daca stii sa faci lucrurile cuminte: mie-mi place sa ma
serveasca functionarul cu tragere de inima... Cand e om de credinta...

Pristanda: De credinta, coane Fanica, sa traiti!

Tipatescu: Nu ma uit daca se foloseste si el cu o para, doua... mai ales un om cu o familie
grea.

Pristanda: Noua suflete, coane Fanica, si renumeratie. ..

Tipatescu: Dupa buget!...

Pristanda: Mica, sarut mana, coane Fanica.

Tipatescu: Lasa, Ghita, cu steagurile de alaltdieri ti-a iesit bine; ai tras frumusel condeiul.

Pristanda (uitandu-se pe sine si rdzdand): Curat condei! (Luandu-si numaidecdt seama,
naiv:) Adicate, cum condei, coane Fanica?...

Tipatescu: Contul jidanului s-a platit la Comitet pe patruzeci si patru de steaguri...

Pristanda (naiv): Da.

Tipatescu: Ei?... s-a pus patruzeci si patru de steaguri?

Pristanda (cu tarie): S-a pus, coane Fanica, s-a pus... Poate unul-doua sa le fi dat vantul
jos... da’ s-a pus...

Tipatescu: Patruzeci si patru?

Pristanda: Patruzeci si patru in cap, coane Fanica.

Tipatescu (rdzand): Nu umbla cu mofturi, Ghita. Nu m-am plimbat eu la luminatie in
trasura cu Zoe si cu nenea Zaharia in tot orasul? Tocmai ea, cum e glumeata, zice: ,,la sd-i numaram
steagurile lui Ghita...*

Pristanda (m&hnit): Imi pare rau! tocmai coana Joitica, tocmai dumneaei, care de!... si ne
asteptdm de la dumneaei la o protectie...

Tipatescu: Apoi, ea n-a zis-o cu rautate, a zis-o de gluma. Nu stie si nenea Zaharia si ea ca



esti omul nostru...

Pristanda: Al dumneavoastra, coane Fanica, si al coanii Joitichii, si al lui conu Zaharia...
Ei? Si le-ati numarat, coane Fanica?... Ei? asa e? Patruzeci si patru...

Tipatescu: Vreo paispce... cinspce...

Pristanda: Apoi sa le numaram, coane Fanica; sa le numaram: doua la prefectura.

Tipatescu: Doua...

Pristanda: Doua pe piata lui 11 Fevruarie...

Tipatescu: Patru...

Pristanda (cautdnd in gand): Doua la Primarie. ..

Tipatescu: Sase...

Pristanda (acelasi joc): Unul la scoala de baieti. ..

Tipatescu: Sapte...

Pristanda: Unul... la scoala de fete...

Tipatescu: Opt...

Pristanda: Unul la spital...

Tipatescu: Noua...

Pristanda: Doua... la catrindala, la Sf. Niculae...

Tipatescu: Unsprezece.

Pristanda: Doua la prefectura... paispce...

Tipatescu (rézand): Le-ai mai numarat pe ale de la prefectura.

Pristanda: Nu, coane Fanica, sa traiti! (Continud repede, pe nerdsuflate:) Doua la primarie,
optspce, patru la scoli, doudzeci si patru, doua la catrindala, la Sf. Niculae, treizeci...

Tipatescu (rézand): Le-ai mai numarat o data pe toate astea si aduni rau...

Pristanda: Doamne pazeste, coane Fanica, sa traiti, patruzeci si patru, in cap... patruzeci si
patru... Cum zic, unul-doud, poate vantul... ori cine stie...

Tipatescu (razand): Ghita... apoi nu ma orbi de la obraz asa.

Pristanda (schimbdnd deodata tonul, umilit si naiv): Famelie mare. .. renumeratie dupa
buget mica...

Tipatescu (uitandu-se la ceas): Ia sa lasam steagurile, Ghita. ..

Pristanda: Curat sa le 1asam, coane Fanica.

Tipatescu: Spune odata istoria de-aseard, ca ma grabesc.

Pristanda: Bine ziceti, coane Fanica. Aseara pe la zece §i jumatate, ma duc acasd, imbuc
ceva si ma dau asa pe-o parte sa atipesc numai un minugel, ca eram prapadit de ostenit de la foc.
Nevasta zice, pardon: ,,Dezbraca-te, Ghita, si te culca“. Eu, nu; eu, la datorie, coane Fanica, zi si
noapte la datorie. Asa, ma scol cam pe la doudspce fara un sfert, si, pardon, ma dezbrac de mondir,
scot chipiul, ma-mbrac tivileste si plec... la datorie, coane Fanica... Pana sa plec se facuse vreo
unul dupd douaspce. O iau prin dosul primariei, $i apuc pe maidan ca sa ies la bariera ,,Unirii*.
Cénd dau sa trec maidanul, vaz lumina la ferestrele de din jos ale lui d. Nae Catavencu, si ferestrele
vraiste. Ulucile nalte... daca te sui pe uluci, poti intra pe fereastra in casa. Eu, cu gandul la datorie,
ce-mi dd in gand ideea? zic: ia sa mai ciupim noi ceva de la onorabilul, ¢ nu strica... si binisor, ca
0 pisicd, ma sui pe uluci i ma pui s-ascult: auzeam si vedeam cum v-auz si m-auziti, coane Fanica,
stiti, ca la teatru.

Tipatescu (interesandu-se): Ei, ce?

Pristanda: Jucasera stos38.

Tipatescu: Cine era?

Pristanda: Cine sa fie? dascalimea: Ionescu, Popescu, popa Pripici...

Tipatescu: Si popa?



Pristanda: Da, popa si d. Tachita si Petcus, si Zapisescu, toatd gagca-n par. Jocul era pe
ispravite... si fumarie de tutun... iesea pe fereastra ca de la vapor. Mai juca popa si cu Petcus.
Ailalti sedeau de vorba.

Tipatescu: Si Catavencu ma-njura?

Pristanda: Grozav, coane Fanica, pe guvern si pe dv. ... si-si numara voturile.

Tipatescu: Dascalimea, popa si moflujii39.

Pristanda: Curat moflujii!

Tipatescu: Las’ ca le dau eu voturi.

Pristanda: Da’ sa vedeti ce s-a-ntdmplat... coane Fanica. Din vorba-n vorba, Catavencu
zice: ,,Ma prinz cu d-voastra ca o sa voteze cu noi cine cu gandul nu ganditi, unul pe care conteaza
bampirul — si acolo, pardon, tot bampir va zicea — pe care conteaza bampirul ca pe Dumnezeu... si
cand l-om avea pe ila, i-avem pe toti... Ia ascultati scrisoarea asta®“... si scoase o scrisorica din
portofel... ,la ascultati...” Diavolul de popa, n-are de lucru? se scoala repede de la joc si zice: ,,Sa
ma-ngropi, sufletul meu, Naica, nu citi... stdi, s-o ascult si eu... sd-mi aprinz numai tigara...“ Si,
coane Fanica, se scoala de la joc, aprinde chibritul, trage din tigara si vine sa arunce chibritul aprins
pe fereastra, drept In ochii mei. M4 trag inapoi, alunec de pe uluci si caz pe maidan, peste un
dobitoc, care pesemne trecea ori sedea langa uluci. Dobitocul incepe sa strige, toti din casa sar
navala la fereastrd; eu, cum cazusem, ma ridic degraba, o iau pitulis pe 1anga uluci si intru in curtea
primariei.

Tipatescu (interesandu-se de povestire): Ei?

Pristanda: M-am mai intors eu, dar inchisesera ferestrele si lasasera perdelele.

Tipatescu: Cine sa fie? Ce scrisoare? Nu pricep... Ghita, eu trebuie sa ma duc la dejun, sa
nu fac pe nenea Zaharia si pe Zoe sa m-astepte. Ei nu dejuneaza fara mine, si nenea Zaharia nu iese
inainte de dejun. Si mai ales cum e Zoe nerabdatoare...

Pristanda: Ce-mi ordonati, coane Fanica?

Tipatescu: Sa-mi afli ce scrisoare e aia si de cine e vorba.

Pristanda: Ascult, coane Fanica.

Tipatescu: Dacd s-ar putea sa punem mana si pe firul asta — nu doar ca mi-e teama de
intrigile proaste ale lui Catavencu — dar n-ar fi rau sa-1 dezarmam cu desavarsire, s-apoi sa-1 lucram
pe onorabilul!

Pristanda: Curat sa-1 lucram!

Tipatescu: Stai un minut pana sa-mi schimb haina; iesim Impreund; am sa-ti mai spun ceva.

Pristanda: Stau, coane Fanica.

(Tipatescu iese in stdnga.)

SCENAI

Pristanda (singur): Grea misie, misia de politai... Si conul Fanica si coana Joitica mai stau
sa-mi numere steagurile... Tot vorba bietei neveste, zice: ,,Ghita, Ghita, pupa-1 in bot si-i papa tot,
ca satulul nu crede la al flamand...“ Zic: curat! De-o pilda, conul Fanica: mosia mosie, fonctia
fonctie, coana Joitica coana Joitica, trai, neneaco, cu banii lui Trahanache... (ludndu-si seama)
babachii... Da eu, unde? famelie mare, renumeratie dupa buget mica. (Sade in fund pe un scaun la
0 parte.)

SCENA 111

Zaharia Trahanache, Ghita Pristanda, apoi Tipatescu i Zoe



Trahanache (intra prin fund, fara sa ia seama la Ghita, care se ridicd repede la intrare.
Trahanache e miscat): A! ce corupta societate!... Nu mai e moral, nu mai sunt prinfipuri, nu mai e
nimic: enteresul si iar enteresul... Bine zice fiu-meu de la facultate, alaltaieri in scrisoare: vezi,
tanar tanar, dar copt, serios baiat! zice: ,,Tatifo, unde nu e moral, acolo e coruptie, si o societate fara
printipuri, va sa zica ca nu le are!...“ Auzi d-ta miselie, infamie. (Vede pe Ghita.) Aici erai, Ghita?
(Se stapdneste.)

Pristanda: Aici, sarut mana, coane Zahario.

Trahanache: Fanica a iesit?

Pristanda: Ba nu, coane Zahario, vine numaidecat momental, e dincolo... A! iata conul
Fanica...

Tipatescu (cu palaria si haina de orag vine din stanga, e surprins la vederea lui Zaharia):
Neica Zaharia! Cum se poate? Ai iesit inainte de dejun? Ce e?

Trahanache: E comédie, mare comédie, Fanica, stai sa-ti spui. (/i face semn sd expedieze pe
Pristanda.)

Pristanda (repede): Mai aveti ceva sa-mi ordonati, coane Fanica?

Tipatescu: Nu... Nu uiti de ce-am vorbit. Trebuie sd avem dezlegarea istoriei cat mai
degraba.

Pristanda: Ascult.

Tipatescu: Nene Zahario, e lung ce ai sa-mi spui? Nu mi-o poti spune la dejun?

Trahanache: Ai putintica rabdare... Nu trebuie sa stie Joitica... E comédie mare, Fanica.
(Sade pe canapea, cu spatele spre fund.)

Tipatescu (uitdndu-se la ceas): Atuncea treci, Ghita, pe la nenea Zaharia p-acasa si lasa-i
vorba coanei Joitichii — nu-i asa, nene Zahario? — sa fie asa de buna sa nu se supere daca om intarzia
de la dejun... avem ceva politica de vorbit intre barbati.

Pristanda: Ascult, coane Fanica.

(Pristanda pleaca spre fund. Tipatescu se intoarce spre Trahanache §i coboara. Cand
Pristanda vrea sa iasa prin fund, usa din dreapta se deschide putin, Zoe scoate capul, cheama pe
Pristanda: ,,Pst! Pst!* si inchide repede usa. Tipatescu se intoarce §i il vede pe Pristanda ldnga usa

din dreapta.)

Tipatescu: Ai? Un’ te duci?
Pristanda (facdndu-i semn sa taca si aratandu-i pe Trahanache): Unde mi-ati ordonat.
Tipatescu (fara sa inteleaga): De ce nu iesi prin fata?
Pristanda (urmadu-si jocul): Da, prin fata. ..
(Se intoarce spre usa din fund. Tipatescu se-ntoarce iar spre Trahanache. Jocul Zoii se
repetd. Fanica se-ntoarce iar. Ghita, care este iar langa usa din dreapta, iese navala pe acolo.
Tipatescu, dand din umeri, fara sa-nteleaga, se coboara sa saza pe fotoliu, langa Trahanache.)

SCENA IV
Tipatescu, Trahanache

Tipatescu: Ei! neica Zahario, ce €? ia spune, te vdz cam schimbat!...

Trahanache: Ai putintica rabdare, s vezi... Azi-dimineatd, pe la opt si jumatate, intra
feciorul Tn odaie — nici nu-mi bausem cafeaua — imi da un ravasel si-mi zice ca asteapta raspuns. ..
De la cine era ravaselul?

Tipatescu: De la cine?



Trahanache: De la onorabilul d. Nae Catavencu.

Tipatescu: De la Catavencu?

Trahanache: Zic: ce are a face Catavencu cu mine si eu cu Catavencu, nici in clin, nici in
maneci, ba chiar putem zice, daca consideram dupa printipuri, dinpotriva.

Tipatescu: Fireste... Ei?

Trahanache: Stai, sa vezi. (Scoate un ravasel din buzunar, si-1 da lui Tipatescu.)

Tipatescu (ludnd ravaselul si citind): ,,Venerabilului d. Zaharia Trahanache, prezident al
Comitetului permanent, al Comitetului scolar, al Comitetului electoral, al Comitiului agricol si al
altor comitete si comitii... Loco. (Scoate hartia din plic.) Venerabile domn, in interesul onoarii
d-voastra de cetatean si de tatd de familie, va rugam sa treceti astazi intre orele 9 jum. si 10 a.m. pe
la biuroul ziarului Racnetul Carpatilor si sediul Societatii enciclopedice-cooperative «Aurora
economica romanay, unde vi se va comunica un document de cea mai mare importanta pentru
d-voastra. Al d.voastre devotat, Catavencu, director-proprietar al ziarului Racnetul Carpatilor,
prezident fundator al Societatii enciclopedice-cooperative «Aurora economicad romana...» Ei? Ce
document?

Trahanache: Ai putinticad rdbdare! Sa vezi... M-am gandit: sa nu ma duc... sa ma duc... sa
nu ma duc... ia, numai de curiozitate, s ma duc, sd vaz ce moft mai e si asta. Ma imbrac degraba,
Fanica, si ma duc.

Tipatescu: La Catavencu?

Trahanache: Stai, sa vezi... la Catavencu. Cum intru se scoala cu respect i ma pofteste pe
fotel. ,,Venerabile“-n sus, ,,venerabile*n jos. ,,Imi pare riu, ci ne-am ricit impreuni — zice el — ci
eu totdeauna am tinut la d-ta ca la capul judetului nostru...* si In sfarsit o suma de delicateturi...
Eu, serios, zic: ,,Stimabile, m-ai chemat sa-mi arati un docoment, arata docomentul!* Zice: ,,Mi-e
teama — zice — ca o sa fie o lovitura dureroasa pentru d-ta, si ar fi trebuit sa te pregatesc mai
dinainte, d-ta, un barbat asa de, si asa de...“ si iar delicateturi... Zic iar: ,,Stimabile, ai putintica
rabdare, docomentul...” El iar: ,,... ca de, damele...* Sa vezi unde vrea sa m-aduca miselul! Biata
Joitica! sa nu cumva sa-i spui, sa nu care cumva sa afle! cum e ea simtitoare!...

Tipatescu: Ce! a cutezat? mizerabilul! (Se ridica turburat.)

Trahanache (oprindu-l): Stai, sa vezi! ,,... ca de, damele — zice — nu inteleg totdeauna
meritele si calitdtile morale ale barbatului si respectul carevasazica, ce trebuie sa-i poarte...* In
sfarsit (Tipatescu fierbe), ce s-o mai lungesc degeaba! Dupa ce-i pui piciorul in prag si-i zic: ,,la
asculta, stimabile, ai putintica rabdare: docomentul!* vede miselul ca n-are Tncotro, si-mi scoate o
scrisorica... Ghici a cui si catra cine?

Tipatescu (de abia stapdnindu-si emotia): A cui? a cui, nene Zahario?

Trahanache: Stai sd vezi. (Raspicat si rdzdnd.) A ta catra nevasta-mea, catrd Joiica!
scrisoare de amor in toata regula... Ai? ce zici d-ta de asta?

Tipatescu (turburat rau): Nu se poate, nu se poate!

Trahanache: Am citit-o de zece ori poate: o stiu pe dinafara! asculta: ,,Scumpa mea Zoe,
venerabilul (adica eu) merge deseara la intrunire (intrunirea de alaltaieri-seara). Eu (adica tu)
trebuie sa stau acasa pentru ca astept depesi de la Bucuresti, la care trebuie sa raspunz pe data;
poate chiar sa ma cheme ministrul la telegraf. Nu ma astepta, prin urmare, si vino tu (adica
nevasta-mea, Joitica), la cocoselul tau (adica tu), care te adora, ca totdeauna, si te saruta de o mie de
ori, Fanica...” (Priveste lung pe Tipdtescu, care e in culmea agitatiei.)

Tipatescu (plimbandu-se infuriat): Nu se poate! O sa-i rup oasele mizerabilului!... Nu se
poate!

Trahanache (placid): Fireste ca nu se poate; dar ti-ai fi inchipuit agsa miselie... (Cu
candoare:) Bine, frate, inteleg plastografie, pana unde se poate, dar pana aici nu inteleg... Ei,



Fanica, sa vezi imitatie de scrisoare! sa zici §i tu ca e a ta, dar sa juri, nu altceva, sa juri!
(Oprindu-se si privind pe Tipatescu, care se plimba cu pumnii inclestati; cu mirare i ciudd.)
Uita-te la el cum se turburd! Lasa, omule, zi-i misel, si pace! Ce te aprinzi asa? Asa ¢ lumea, n-ai
ce-i face, n-avem s-o schimbam noi. Cine-si poate inchipui pana unde poate merge miselia omului!

Tipatescu (acelasi joc): Mizerabilul!

Trahanache: Mai omule, ai putintica rabdare, zi-i ce i-am zis eu: ,,Esti tare, stimabile, la
machiaverlicuri, tare, n-am ce sa zic; dar nu ti-ai gasit omul...“ Ei, daca a vazut ca nu i se trece cu
mine, stii la ce-a ajuns? Mi-a spus ca, daca nu dau eu importanta lucrului, o sa-i dea publicul,
pentru ca scrisoarea o sa se publice duminica la gazeta si o sa fie pusa in cercevea, ca s-o vaza
oricine-o pofti.

Tipatescu (turburat): 11 impusc! ii dau foc! trebuie si mi-1 aduca aci numaidecat, viu ori
mort, cu scrisoarea. (Se repede in fund.) Ghita! Ghita! Sa vie politaiul!

Trahanache (dupa el pana in fund): Ai putintica... (intorcandu-se singur in scend:) E iute!
n-are cumpit. Aminteri bun baiat, destept, cu carte, dar iute, nu face pentru un prefect. Tntr-o
societate fara moral si fara printip... trebuie sa ai si putintica diplomatie!

Tipatescu (intorcandu-se din fund): Infamul! Canalia!

Trahanache: Ei, astampara-te, omule, si las’ odata mofturile, avem lucruri mai serioase de
vorbit. Deseara e intrunire. S-a hotarat? Punem candidatura lui Fafuridi? Ce facem? Deseara, am
aflat ca dascalimea cu Catavencu si cu toti ai lor vor sa facd scandal. Trebuie sa-i spunem lui Ghita
sa ingrijeasca. Miselul de Catavencu o sa ia deseard cuvantul ca sa ne combata...

Tipatescu (fierband mereu): Nu te teme, nene Zahario, deseara d. Catavencu nu o sa fie la
intrunire, o sa fie in alta parte — la pastrare.

Trahanache: *Aide, mergi la dejun?

Tipatescu: Nu, neicd Zahario, multumim, am treaba. Du-te dumneata singur; sarutéri de
maini coanii Joitichii.

Trahanache: Bine, dar la pranz desigur. Deseard eu ma duc la intrunire, trebuie sd stai cu
Joitica, i-e urat singura. Dupa intrunire avem preferanta4o0...

Tipatescu (ametit): Da, neica Zahario.

Trahanache: La revedere, Fanica.

Tipatescu: La revedere, neicd Zahario...

Trahanache (mergdnd spre use, condus de Tipdtescu): Si nu te mai turbura, neica, pentru
fitece miselie. Nu vezi tu cum e lumea noastra? Intr-o sotietate fara moral si fara printip, nu merge
s-o iei cu iuteala, trebuie sa ai (cu fineta) putintica rabdare. .. (lese in fund.)

SCENA YV

Tipatescu, apoi Zoe

Tipatescu (vine ametit si-mpleticindu-se din fund si cade pe un scaun cu capul in mdini). Ce
sa fac? Ce sa fac? si nu mai vine Ghita!...

Zoe (iesind din dreapta misterios §i cobordnd repede langa el): Fanica! Fanica!

Tipatescu (ridicandu-se iute): Zoe!... Stii?

Zoe (dezolata): Stiu! Sunt nenorocita, Fanica. Stiu... am fost dincolo in odaie, am intrat pe
scaricica din dos... Am venit numaidecat dupa Zaharia. N-am avut curaj sd dau ochii cu el, macar
ca nu crede... Am auzit tot, tot, tot. Sunt nenorocita, Fanica... Cand a plecat Ghita, 1-am chemat
dincolo (Tip/atescu] intelege), i-am spus tot: numai el ne poate scapa.

Tipatescu: De unde aflasesi?

Zoe: Eu am stiut numaidecat dupa Zaharia. .. Uite! (Ii dd o scrisoare. Scena aceasta se face



cu multa nervozitate.)

Tipatescu (citind): ,,Stimabila doamna, la redactia noastra se afla un document iscalit de
amabilul nostru prefect si adresat d-voastre. Acest document vi s-ar putea ceda in schimbul unui
sprijin pe langa amabilul in cestiune. Binevoiti dar a trece indata pe la biuroul nostru, spre a regula
aceasta afacere intr-un chip multumitor pentru amandoua partile...* (Cu desperare:) Cum? cum?
cand ai pierdut biletul, Zoe?

Zoe (inecata): Nu stiu... alaltaieri-seara, cind am plecat de la tine, il aveam; cand am ajuns
acasa, nu stiu daca-1 mai aveam; poate sa fi scos batista pe drum si mi-a cazut scrisoarea: le aveam
tot intr-un buzunar!

Tipatescu: A! ce nenorocire!

Zoe: M-am dus la Catavencu... de la el veneam acuma. Mi-a propus sa-mi dea Tnapoi
scrisoarea, cu conditie sa-i asiguram alegerea. Aminteri, publica scrisoarea poimaine...

Tipatescu (in prada agitatiei): Lupta este desperata. Vrea sa ne omoare, trebuie sa-I
omoram! ... Si nu mai vine Ghita...

Zoe: Pe Ghita 1-am trimis eu la Catavencu, sa-i cumpere scrisoarea cu orice pref.

Tipatescu: Carevasazica Ghita e acolo?

Zoe: Desigur. (Se aude zgomot.)

Tipatescu: El trebuie sé fie... (Se rapede la usa din fund, o deschide si se trage iute inapoi.)
Al Ascunde-te... degraba. (O duce repede si ies amdndoi prin stinga.)

SCENA VI

Farfuridi, Branzovenescu, intrand misterios din fund; apoi Tipdtescu, din stanga

Branzovenescu: Poate sd nu fie tocmai asa; poate ca € 0 manopera... o manopera grosolana,
ca sa intimideze pe cativa nehotarati. ..

Farfuridi (cu intentie fina): Pe venerabilul d. Trahanache I-am vazut intrand la Catavencu,
astazi pe la zece, cand ma duceam 1in targ... Eu, am n-am sa-ntalnesc pe cineva, la zece fix ma duc
in targ...

Branzovenescu: Ei!

Farfuridi: Pe respectabila madam Trahanache am vazut-o iesind de la Catavencu tot astdzi
pe la unsprezece, cand ma-ntorceam din targ... Eu, am n-am clienti acasa, la unsprezece fix
ma-ntorc din targ...

Branzovenescu: Nu-nteleg.

Farfuridi: Cum nu-ntelegi? la unsprezece fix...

Branzovenescu: Nu, frate, nu-nteleg daraverile astea cu opozitia! tu ai vazut pe Trahanache
intai, pe urmad pe madam Trahanache, si eu adineaori am vazut pe politaiul, pe Ghita, intrand la
Catavencu...

Farfuridi (cu intentie): Ei?

BRANZOVENESCU (cu indoiald): Sa fie tradare la mijloc? ai?

Farfuridi: Eu merg si mai departe si zic: trddare sa fie, daca o cer interesele partidului, dar
S-0 stim si noi!...

Branzovenescu: Prefectul trebuie sa ne dea cheia comédiei astia... lacata-l...

Tipatescu (venind din stanga turburat si dandu-si aer silit de degajare):. Salutare, salutare,
stimabile!

Branzovenescu (aparte): E galben!

Farfuridi (aparte): Ce rosu s-a facut. (Tare:) Salutare, salutare, onorabile...

Tipatescu (oferindu-le locuri): Ia poftiti, ia poftiti, ma rog.



Branzovenescu: Multumim, multumim, stimabile, dar ne cam grabim, sunt doudsprezece
trecute.

Farfuridi: Si eu, am n-am infatisare, la douasprezece trecute fix ma duc la tribunal...

Branzovenescu: Uite de ce e vorba, stimabile, sa fim scurti... Prin targ... se spune...

Farfuridi: Adica, da-mi voie, sa fim expliciti; mie Tmi place sa pun punctele pe i... Se
aude...

Branzovenescu: Se aude... cum ca partidul nostru da la colegiul 1141 ajutorul lui
Catavencu...

Tipatescu (miscat): Care partid? Care Catavencu?

Branzovenescu: Cum care partid?

Farfuridi: Adica partidul nostru: madam Trahanache, dumneata, nenea Zaharia, noi si ai
nostri... sa ducem pe brate pe d. Catavencu.

Tipatescu: Si cine spune asta? (Rade silit.)

Branzovenescu: Nu rade, stimabile, nu rade; a inceput sa se vorbeasca...

Farfuridi: Si de!... ce sd zicem! lumea are pentru ce sa intre la banuieli.

Branzovenescu: D. Trahanache la vizita la d. Catavencu...

Tipatescu: Ei?

Farfuridi: Madam Trahanache la vizita la d. Catavencu...

Tipatescu: Ei?

Branzovenescu: D. Ghita politaiul la vizita la d. Catavencu...

Farfuridi: De unde si pana unde?

Branzovenescu: Noi, ce sa zicem — ne temem de ce spune lumea...

Tipatescu (nervos): Ei, ce spune lumea?

Farfuridi: Vrei sa vorbesc curat si deslusit, stimabile? Ne temem de tradare... Na!

Tipatescu (dupa ce s-a intors cand la unul, cand la altul, suparat catra Farfuridi): Amice,
dle Farfuride, nu ti se pare d-tale ca te faci mai catolic decat Papa?

Farfuridi (hotarat): Da, cand e vorba de printipuri, stimabile, da, ma fac, adica nu, nu ma
fac, sunt cand e vorba de asta, sunt mai catolic decat Papa...

Tipatescu (supdrat): Domnilor, nu primesc acasa la mine astfel de observatii, pe care,
dati-mi voie sa va spui, le consider ca niste insulte...

Farfuridi: Sa nu ne iutim, stimabile...

Tipatescu: Cum sa nu ma iutesc, onorabile? D-voastra veniti la mine acasa, la mine, care
mi-am sacrificat cariera si am ramas intre d-voastra, ca sa va organizez partidul — caci fara mine,
trebuie sa marturisiti, ca d-voastra n-ati fi putut niciodata sa fiti un partid — d-voastra veniti la mine
acasad sa ma numiti pe fata tradator... A! asta nu pot sa v-o permit...

Branzovenescu (scofdnd o hdrtie din buzunar): Ma rog, iata ce se imparte prin targ, din
partea lui d. Catavencu... E tiparit, stimabile!

Tipatescu (miscat, ii smulge hartia): Tiparit?

Farfuridi (smulgandu-i-o el): Da, tiparit, da-mi voie... (Citeste:) ,,Dam ca pozitiva stirea
cum ca desigur candidatura amicului nostru politic d. Catavencu, prezidentul grupului
independent, este pusa la adapost de orice lovituri din partea administratiei. Din contra, avem
cuvinte puternice pentru a crede ca atat batranul si venerabilul d. Trahanache, prezindentul
Comitetului electoral, cat si junele si onorabilul nostru prefect ar fi convinsi in fine ca in
imprejurdrile prin care trece tara, judetul nostru nu poate fi mai bine reprezentat decat de un barbat
independent ca amicul nostru d. Ca-fa-ven-cu... D. Catavencu va lua cuvantul la intrunirea de
deseara... Comitetul grupului independent.“ (Vorbit:)... Aud?

Tipatescu (aparte): Nu mai ramane nicio clipa de pierdut. (Tare:) Domnilor, va rog, niste



afaceri importante ma cheama numaidecat la telegraf... Ma scuzati... dar... (Merge la 0o masa si
trage clopotelul, apoi iese in fund.)

Branzovenescu: Asa scurt?

Farfuridi: Adica, cum am zice, poftiti pe use afara... Bine!

Tipatescu (apare in fund cu un fecior): Unde e Ghita?

Feciorul: L-am cautat in tot targul, coane Fanica, nu e. (Vorbesc Tncet in fund.)

Branzovenescu (care a vorbit incet cu Farfuridi): *Aide la Trahanache... Aici am aflat
tot... "Aide...

Farfuridi: Branzovenescule, mi-e frica de tradare... Cate ceasuri sunt?

Branzovenescu: Doudsprezece trecute. ..

Farfuridi: Douasprece trecute?... Eu, la doudsprezece trecute fix...

Tipatescu (coborand intre ei): Astfel dar, d-lor...

Branzovenescu: Ne ducem, ne ducem, stimabile, nu voim sa facem deran;...

Farfuridi (grav): Ne ducem, dar gandeste-te, stimabile, ca suntem membrii aceluiasi
partid... Cum ziceam adineaori amicului Branzovenescu: tradare sa fie (cu oarecare emotie), daca
o cer interesele partidului, dar s-o stim si noi... De aceea eu totdeauna am repetat cu strabunii
nostri, cu Mihai Bravul si Stefan cel Mare: iubesc tradarea (cu intentie), dar urasc pe tradatori...
(Schimbdnd tonul, cu dezinvoltura:) Salutare, salutare, stimabile!...

Branzovenescu (asemenea): Salutare!...

Tipatescu (inchizdnd usa dupa ei, grozav de plictisit): Al (Coboara.)

SCENA VII

Tipatescu, Zoe, apoi Cetateanul Turmentat

Zoe (iesind din stanga repede). S-a dus?... Ai vazut, Fanica? Ai auzit? Si Ghitd nu mai
vine... Fanica, Fanica, ne amenintd o nenorocire grozava...

Tipatescu: Taci! vine cineva. E Ghita desigur. (Se repede la usa din fund, prin care apare
Cetateanul turmentat.)

Cetateanul (sovdind): Sluga! (In tot jocul sughite si sovdie.)

Zoe: Cine e asta?

Tipatescu: Ce poftesti d-ta?

Cetateanul: Eu?... (Sughite.) Eu sunt alegator...

Tipatescu (nervos): Cum te cheama?

Cetateanul: Cum ma cheama? Ce trebuie sa spui cum ma cheama... vorba e, sunt alegator?
(Sovdie.)

Zoe: E turmentat?

Tipatescu: Dracul sa-1ia! nu e nimeni afard; lasa sa-mi intre aici to{i nebunii, toti betivii...
’Aide, iesi!

Cetateanul: Nu sunt turmentat... (zdmbind) coana Joitico... Las’ ¢a ne cunoastem. Ma
cunoaste conul Zaharia de la 11 fevruarie42... Nu e vorba, tinem la d. Nae Catavencu... e din
Sotietate... dar vorba e, eu alegator... eu (sughite) apropitar, eu pentru cine votez? (sughite) D-aia
am venit. (Sovdie.)

Zoe: Trimite-1, Fanica, da-i drumul... e ametit de tot...

Tipatescu (ludndu-/ cu binisorul): Fii bun, cetatene, du-te. Aldata mai vorbim.

Cetateanul: Dar ce sa vorbim aldata?

Zoe: Al

Cetateanul: Acu ce treabd avem?... Nu va uitati la mine ca sunt asa de... Am facut-o de



oaie de tot. Sa vezi d-ta cum de a devenit la bautura... (sughite) ca a fost lata de tot...

Tipatescu (necdjit): Fii bun, omule, si-ntelege. (Vrea sa-1 apuce.)

Cetateanul: Eu am gasit (sughite) o scrisoare...

Tipatescu si Zoe: O scrisoare!

Cetateanul: Da. (Catra Tip[atescu] :) A d-tale catra coana Joitica... Am gasit-0
alaltaieri-seara pe drum, cand ieseam de la intrunire... Fa-{i idee (sughita), de alaltaieri-seara pana
azi-dimineata s-0 duci intr-un chef!...

Tipatescu (repezindu-se si apucdndu-I cu amdndoua mdinile de gdt): Mizerabile!

Cetateanul: Nu ma zgudui (sughite), ca ametesc...

Zoe: Lasa-1, Fanica, sa vedem...

Cetateanul: Lasati-ma sa vedeti. Cand am gasit-0, de curiozitate am deschis-o si m-am dus
subt un felinar, s-o citesc. N-apucasem s-o ispravesc bine... si hat! pe la spate, d. Catavencu da sa
mi-o ia.

Tipatescu: Si (desperat) ti-a luat-0?

Zoe (acelasi joc): Ti-a luat-0?

Cetateanul: As! Am bagat-o in buzunar. Zice d. Nae: ,,Asa? faci parte din Sotietatea noastra
si primesti scrisori de la prefectul, cetatene, bravos! Zic (sughite): ,,As! de la prefectul! Zice:
,,J-am cunoscut slova... Ia arata-mi-o0.“ — ,,Doamne pazeste!*“ Ba ca da-mi-o, ba ca nu ti-o dau, din
vorba-n vorba, tura-vura, ne-am abatut pe la o fuica. .. una-doua-trei... pe urma da-i cu bere, da-i cu
vin, da-i cu vin, da-i cu bere... A facut cinste d. Nae... I-am baut... oo! l-am baut!

Zoe: Dar scrisoarea?

Tipatescu: Scrisoarea (se repede la el strigand), unde e scrisoarea?

Cetateanul: Nu striga (sughite), ca ametesc!... O am la mine scrisoarea. (Amdndoi il asculta
si-l privesc cu indoiala si nerabdare nervoasa.) Da.

Zoe si Tipatescu: S-ar putea!

Cetateanul: Da... o am la mine. (Cautdandu-se prin buzunare.) Ehei! d. Nae zicea ca-mi da
zece poli pe ea; zic: nu trebuie, onorabile, parale... slava Domnului... apropitar sunt (sughite),
alegator... (Sughite §i se cauta mereu.) Vorba e... eu (sughite), eu pentru cine votez? (Se opreste
din cautat si cu simplicitate:) Am pierdut-o! (Se mai cautd, apoi cu hotardre:) Am pierdut-o!

Tipatescu: Al

Zoe: Ti-a furat-o Catavencu!

Cetateanul: Adicad d. Nae. Se prea poate... cd am si dormit... Vezi d-ta (Zoe si Tipatescu isi
frAng mainile), fa-ti idee... da-i cu bere... da-i cu vin... dé-i cu vin... da-i cu...

Tipatescu (apucandu-/ si zguduindu-l): Mizerabile! Ce ai facut?

Cetateanul (cazdnd pe un scaun): Nu ma zgudui!

SCENA VIII

Aceiasi, Ghita Pristanda

Pristanda (intra gafdind intr-un suflet, prin fund): Coane Fanica! Coana Joitico!
Tipatescu si Zoe: Ghita!

Pristanda: Vine! vine conul Zaharia!

Cetateanul (pufnind): Conul Zaharia? nu mai spune (sughite), ca ametesc...

Tipatescu (lui Pristanda, aratand pe Cetateanul turmentat): la-l1 pe nenorocitul asta, si...
Zoe: Si da-i drumul prin dos, pe scara a mica.

Pristanda (ridicdnd pe Cetateanul turmentat): > Aide, cetatene! (1l impinge spre dreapta.)
Cetateanul: Nu ma-mpinge (sughite), ca ametesc.



Pristanda (acelasi joc): * Aide!

Cetateanul: Vorba e... eu pentru cine votez?...

Pristanda: ’Aide!

Cetateanul: Nu ma-mpinge (sughite), ca ametesc. (lese, impins de Pristanda.)
SCENA IX

Zoe, Tipatescu, apoi Ghita Pristanda si Trahanache

Tipatescu (rapede Zoii): De Zaharia nu avem teama: stie tot, dar nu crede nimica... N-ai
auzit?

Zoe: Fanica! Fanica! (Ghita intra din dreapta.) Ce-ai facut, Ghita? Ai fost la Catavencu?

Pristanda: Am fost, coana Joitico... Se lasa greu, greu de tot: ori o mie de poli, ori
deputatia. ..

Tipatescu: Trebuie sa punem mana pe el. (Hotardt:) Du-te, Ghita, ia jandarmi... viu ori
mort trebuie sa mi-1 aduci la politie, acuma intr-un moment...

Zoe: Fanica!...

Tipatescu: Du-te.

Pristanda: Ascult! (Vrea sa porneasca spre fund, in momentul acesta intra Trahanache cu
aerul triumfator.)

Trahanache: L-am prins cu alta mai boacana!

Zoe (incepand sa se jeleasca si cazandu-i ca leginata in brage): Nene, nene!l

Trahanache: Joitico! (Catra Tip[atescu]:) A aflat?

Tipatescu: Stie tot!

Trahanache (ingrijind-o, dupd ce a pus-o cu ajutorul lui Pristanda pe fotoliu): Bine, omule,
nu ti-am zis sa nu-i spui? o stiam eu cat e de simtitoare! laca vezi! (Tofi o ingrijesc.) Ei! Ti-am spus
ca l-am prins pe onorabilul cu alta mai boacana... Ghita, iute un pahar cu apa. (Ghita iese in
stanga.)

Tipatescu (batdnd in palmele Zoii): Care onorabil?

Trahanache (acelasi joc): Ei, ai putintica rabdare... Catavencu, de...

Tipatescu: Cu ce alta?

Trahanache (batdnd cu putere in palmele Joitichii): Cu alta plastografie... Ce plastograf!

Pristanda (care a venit cu paharul cu apa): Curat plastograf!

Cortina cade

ACTUL II
Acelasi salon
SCENA |

Trahanache, Farfuridi si Branzovenescu stau imprejurul unei mese rotunde, studiind listele
electorale; fiecare are cdte un creion colorat in mana

Branzovenescu: Saizeci si noud cu rosu, buni... unsprezece cu albastru... ai lor...
Farfuridi: Doisprezece...
Trahanache: Ai putintica rabdare... unu, doi, cinci, ... sapte... zece... unsprezece.
Farfuridi: Doisprezece...



Trahanache: Cu lenache Siripeanu.

Branzovenescu: Nici nu mai are drept de vot, de cand si-a maritat fata... Nu i-a dat casele
de zestre? Ei? Daca voteaza, merge la puscarie onorabilul.

Trahanache: Ai putintica rabdare... Da’ daca-i putem aduce sa voteze cu noi?

Farfuridi: Altd vorba... Sa voteze cu noi, e usor; are procesul cu epitropia bisericii,
sdaptamana viitoare... dar sa voteze cu noi? Adica cum sa voteze cu noi?...

Branzovenescu: Adicd cum sa voteze cu noi?

Trahanache: Nu pricepi, neica Zahario, vorba noastra? Adica ,,noi*, partidul nostru, pentru
cine votadm noi, pentru cine lucrdm noi? Noi inca nu stim...

Trahanache: Ma rog, aveti pufintica...

Farfuridi: Nu stim...

Trahanache: Ma rog, aveti...

Farfuridi: Ba eu merg si mai departe si zic, cum ziceam lui amicul meu Branzovenescu: ma
tem de tradare...

Trahanache: Cum de tradare?

Branzovenescu: De aia noi astdzi am mirosit ceva cumva...

Farfuridi: Ceva cumva...

Trahanache: Ceva cumva?

Branzovenescu: Daca e ceva la mijloc...

Farfuridi: Ceva la mijloc...

Trahanache: Ceva la mijloc?

Farfuridi: Da, asa, daca e tradare, adica daca o cer interesele partidului, fie!

Branzovenescu: Dar cel putin s-o stim si noi!

(Trahanache vrea sa-i intrerupad, fara sa izbuteascd.)

Farfuridi: Pentru ca eu am zis-o cu strabunii nostri, cu Mircea cel Batran si cu Vlad Tepes,
neica Zahario: imi place tradarea, dar...

Trahanache: Ma rog, ai putintica...

Branzovenescu: Ce rabdare, neica Zahario! Nu mai e vreme de asa lucru... Asta-seara e
intrunire?

Farfuridi: Maine Tncepe alegerea?

Trahanache: Da...

Farfuridi: Ei! pentru cine votam?

Branzovenescu: Pentru cine votam?

Trahanache: Aveti putintica rabdare! Pentru cine ati mai votat si pana acuma!

Branzovenescu: Nu inteleg.

Farfuridi: Nici eu.

Trahanache: Ma rog, ia sd ne tadlmdcim noi putintel...

Farfuridi: Sa ne talmacim, da, sa ne tdlmacim, asta o cerem §i noi.

Trahanache: Ce sunteti d-voastrd, ma rog? Vagabonti de pe ulitd? nu... Zavragii? nu...
Cauzasi? nu... D-voastra, adica noi, suntem cetateni, domnule, suntem onorabili... Mai ales noi
trei suntem stalpii puterii: proprietari, membrii Comitetului permanent, ai Comitetului electoral, ai
Comitetului scolar, ai Comitetului pentru statuia lui Traian, ai Comitiului agricol si etetera. Noi
votam pentru candidatul pe care-1 pune pe tapet partidul intreg... pentru cd de la partidul intreg
atarna binele tarii si de la binele tarii atarna binele nostru...

Branzovenescu: Asae...

Farfuridi: Asa e, dar...



Trahanache: Dar ce? Numele candidatului poate sa fie al meu, al d-tale, ori al d-sale, dupa
cum cer enteresurile partidului. Din moment in moment asteptam sa-1 stim... Prefectul trebuie sa
vie; nu-1 asteptam sa vie de la telegraf? Ei? Nu bate telegraful? Bate; ce treaba alta are? Poate ca
acuma cand noi vorbim, poate sa fi sosit numele... pe sarma, stimabile... Da, pe sarma, ce crezi
d-ta?

Farfuridi: Toate bune si frumoase cum le talmacesti d-ta, neica Zahario, dar noua. .. noua ni
e frica de tradare...

Branzovenescu: Nu din partea d-tale...

Farfuridi: Nu din a d-tale...

Trahanache: Da’ din a cui?

Farfuridi: Din a cui, din a cui? stii d-ta din a cui...

Trahanache: Sa n-am parte de Joitica, daca stiu.

Branzovenescu: Ei, stimabile, prea te faci chinez, da-mi voie...

Farfuridi: Stii ce, venerabile neica Zahario, ia sa dam noi mai bine cartile pe fata.

Trahanache: Da-le, neica, sa vedem.

Farfuridi: Ti-am spus ca mi-e frica de tradare... Ei?

Bréanzovenescu: Ei?

Trahanache: Ei?

Farfuridi: Ei? ni-e frica din partea amicului.

Trahanache: Care amic?

Branzovenescu: Care amic, care amic? Stii d-ta...

Trahanache: Sa n-am parte de Joitica, daca stiu.

Farfuridi: Iar te faci chinez...

Trahanache: Zau nu...

Farfuridi: Din partea amicului... Fanica...

Trahanache (surprins): Ce?

Brénzovenescu: Din partea prefectului.

Trahanache (incruntat): Cum?

Farfuridi (scurt): Noua ni-e frica... de! ca-si da coatele cu Catavencu...

Trahanache (urmeaza jocul crescendo): Cu Catavencu?

Farfuridi: Cu moftologul...

Branzovenescu: Cu nifilistul...

Trahanache (de-abia stapanindu-si indignarea): Cu Catavencu? tradare? Fanica tradator!
Ei, bravos! Ei! asta mi-a placut! Ei! nu m-asteptam! Ei! ne-am procopsit!

Farfuridi: De! noi...

Branzovenescu: Ce ne-am zis?

Trahanache (biruit din ce n ce mai mult de indignare): Ai putintica rabdare, stimabile. Nu
dau voie nimanui sd-si permitd, ma-ntelegi, sa banuiasca macar catusi de putin pe Fanica. Pentru
mine, stimabile, ma-ntelegi, sa vie cineva sa-mi banuiasca nevasta, pe Joitica...

Branzovenescu: Pe coana Joitica, onorabile...

Farfuridi: imi pare riau, neica Zahario, noi nu...

Trahanache (si mai indignat): Ai putintica rabdare... zic: pentru mine sa vie cineva sa
banuiasca pe Joitica, ori pe amicul Fanica, totuna e... E un om cu care nu traiesc de ieri, de
alaltdieri, traiesc de opt ani, o jumatate de an dupa ce m-am insurat a doua oara. De opt ani trdim
impreuna ca fratii, $i nici un minut n-am gasit la omul asta macar atatica rau... Credeti d-voastra ca
ar fi ramas el prefect aici si nu s-ar fi dus director la Bucuresti daca nu stiruiam eu cu Joitica... si la
dreptul vorbind, Joifica a staruit mai mult...



Farfuridi: Ei! se-ntelege, damele sunt mai ambitioase...

Trahanache (si mai indignat): Ai putintica rabdare... Nu de ambit ca ni era prieten — pentru
enteresul partidului. Cine altul ar fi putut fi prefect al nostru?

Farfuridi: S-ar mai fi gasit poate.

Trahanache: Sa-mi dai voie sa nu te crez. Un om endependent, care a facut servicii
partidului, judetului, tarii... si mie, ca amic, mi-a facut si-mi face servicii, da!... si sa veniti
d-voastra, tot din partid (cu un ton de mustrare aspra), sa banuiti ca... sa va pronuntati cu astfel de
cuvinte neparlemantare. .. Imi pare rau...

Branzovenescu: In sfarsit, noi. ..

Trahanache: Ai putintica rabdare. Imi pare rau. .. (Indignat riu de tot:) Carevasazica unde
nu Intelegeti d-voastra politica, hop! numaidecat tradare! Ne-am procopsit! Ce sotietate! Adevarat,
bine zice fiu-meu de la facultate: unde nu e moral, acolo e coruptie si o sotietate fara printipuri, va
si zica ca nu le are (In culmea indigndrii:) Tradare! Bravos! Fanica tradator! Frumos! (Pleacd.)
Salutare! salutare, stimabile! (lese foarte turburat prin fund.)

SCENAII

Farfuridi, Branzovenescu stau un minut, privind unul pe altul

Farfuridi: Ei!... ti-a placut venerabilul?

Branzovenescu: E tare... tare de tot... Solid barbat! Nu-i dam de rostul secretului. Trebuie
sd mai asteptam.

Farfuridi: Sa mai asteptam? Pana cand sa mai asteptam?... Deseara, la sfarsitul intrunirii,
parca-1 vad pe venerabilul ca se scoala si trage clopotelul: ,,Stimabililor, aveti putintica rabdare:
Candidatul Comitetului nostru este onor. d. Nae Catavencu...*

Bréanzovenescu: Moftologul!

Farfuridi: Nifilistul! Si bravo-n sus, si bravo-n jos, si maine §i poimaine, nenea Ghita
politaiul aleargd pana-i iese limba de un cot si ti-1 toarnd pe d. Catavencu, care ne-a injurat si ne-a
batjocorit de atata vreme pe toate tonurile, deputat de colegiul II... Sinoi... sa stdm cu mainile in
san?... peste poate!...

Branzovenescu: Ce-o sa facem? Te joci cu puterea?

Farfuridi: Ce sa fac?... Batem o depesa la Bucuresti, la Comitetul Central, la minister, la
gazete, scurt si cuprinzator (batdand cu pumnul drept in palma stanga, ca un telegrafist pe aparatul
lui, sacadat, tot textul-proiect al depesii): ,,Tradare! Prefectul si oamenii lui tradeaza partidul
pentru nifilistul Catavencu, pe care vor sd-1 aleagd la colegiul II... tradare! tradare! de trei ori
tradare!*

Brénzovenescu (scurt): E tare! prea tare! n-o iscalesc.

Farfuridi (cu tarie, impundtor): Trebuie sa ai curaj, ca mine! trebuie s-o iscalesti: o dam
anonima!

Branzovenescu: Asa da, o iscalesc!

Farfuridi: O iscalim: ,,Mai multi membri ai partidului...*

Branzovenescu: Da’ daca ne cunoaste slova la telegraf?

Farfuridi: Punem pe altcineva s-0 scrie.

Branzovenescu: Pe cine?

Farfuridi: Trebuie sd gdsim pe cineva sa ni-o dea la telegraf! *Aide, Branzovenescule.

Branzovenescu: Numai sa nu patim ceva.

Farfuridi (impunator): Trebuie sa ai curaj: anonima. Cate ceasuri sunt?

Bréanzovenescu: Cinci.



Farfuridi: *Aide degrab’, intre cinci si sase fix se-nchide telegraful... (les cu graba.)
SCENA I

Pristanda (singur, intrd prin dreapta, e putin miscat): O facuram si p-asta... si tot degeaba.
Am pus mana pe d. Catavencu... Cand am asmutit baietii de 1-am umflat, striga cét putea:
,,Protestez in numele Constitutiei! Asta e violare de domiciliu!* Zic: ,,Curat violare de domiciliu!
da’ umflati-1!*“ Si I-au umflat. L-am turnat la hardaul lui Petrache. M-am intors cu birja acasa la el,
am cautat prin toate coltisoarele, am ridicat dusumelele, am destupat urloaiele sobii, am scobit
crapaturile zidului: peste putinta sa dau de scrisoare. M-am intors la politie, 1-am scotocit prin
buzunare, peste tot: nu e si nu e. L-am amenintat ca am porunca de la conul Fanica sa-1 chinuiesc ca
pe hotii de cai... degeaba! nu spune decat numai si numai coanii Joitichii. O caut si nu o gasesc;
acasa nu-i, aici nu e... A, iacat-o... Coana Joitico!

SCENA IV

Pristanda si Zoe

Zoe (venind repede din fund): Ghita, bine ca te gasesc.

Pristanda: Si eu va cautam, coana Joitico...

Zoe: Ghita, Ghita, ce-am aflat? ce ati facut? Ati innebunit? Adineaori, cand ieseam
de-acasa, am aflat de la doctorul ¢ te-ai dus cu jandarmii, ai calcat casa lui Catavencu, 1-ai luat pe
sus si l-ai dus la politie, la arest! Cum ai facut asta?

Pristanda: Ordin verbal de la conul Fanica.

Zoe: Unde e Fanica?

Pristanda: Nu stiu, il caut si eu.

Zoe: Sipentru ce l-ati arestat pe Catavencu?

Pristanda: Pentru ca sd-i apucam scrisoarea.

Zoe: Si ai apucat-0?

Pristanda: Nu, coana Joitico, dupa cat am cautat si pe la dansul, si la el acasa, scrisoarea este
ascunsa altundeva.

Zoe: Ghita, m-ati nenorocit! Scrisoarea o sa fie publicatd maine si ati facut si scandal
degeaba. Dascdlimea o sa urmeze inainte cu gazeta si in lipsa lui... Ce-o sa zica la Bucuresti
guvernul cand o afla cd ati violat domiciliul lui Catavencu si 1-ati arestat in ajunul alegerilor, dupa
ce guvernul era asigurat ca toate au sa se petreacd cu bine si cu liniste?... Cum o sa mai poata
ramane Fanica prefect?

Pristanda: Coana Joitico, am uitat sa va spui: dupa cate fagaduieli si amenintari i-am facut
lui Catavencu, mi-a raspuns ca in zadar mai staruiesc si ¢a la urma urmelor nici nu mai vrea sa stea
de vorba cu nimini, dar cu nimini, decat numai cu d-voastra.

Zoe: Cumine?... Du-te, Ghita, du-te degraba, da-i drumul si roaga-l din partea mea sa
pofteasci aici... 1l astept. ..

Pristanda: Numai daca conul Fanica...

Zoe: Daca tii la tine, daca tii la familia ta, Ghita...

Pristanda: Cum sa nu tiu, coana Joitico? unsprece suflete!

Zoe: Du-te degraba, intr-un suflet, si nu vii fara Catavencu. Poarta-te bine cu el. 1a o birja si
vino-ntr-o clipa.

Pristanda: Ascult!

Zoe: Ai venit?

Pristanda: M-am dus!...



SCENA YV

Zoe (singurd, agitatd, scoate gazeta si citeste): ,,in numarul de maine al foii noastre vom
reproduce o interesanta scrisoare sentimentala a unui inalt personaj din localitate catra o dama de
mare influentd. Originalul va sta de maine la dispozitia curiosilor, in biuroul nostru de redactie.
Atat pentru astdzi. A bon entendeur, salut!...43*“ Ce mai e de facut?... (Se plimba agitatd, apoi se
opreste ca in fata unei inspiratii.) Trebuie sa alegem pe Catavencu. Nu mai incape vorba, nu mai e
vreme de stat la gdnduri. Cu un misel ca el, cand ne tine la mana asa de bine, lupta ar fi o copilarie,
o nebunie... Fanica... trebuie sa se invoiasca... trebuie... Ei! s-apoi mai la urma Catavencu poate
fi tot asa de bun deputat ca oricare altul. Dar unde e Fanica? unde poate sa fie?...

SCENA VI

Zoe si Tipatescu venind din fund

Tipatescu: Zoe! aici esti?

Zoe: Fanica!... te asteptam... Ce ai facut? Ai arestat pe Catavencu. Te-ai gandit bine la ce
ai facut? Cum ti-a venit sa faci una ca asta? Pentru ce ai facut-0?

Tipatescu (nervos): Pentru ce? pentru ce? Tu ma intrebi pentru ce? Pentru nerozia care ai
facut-o tu, pentru ca s evit nenorocirea pe care ai cauzat-o tu din neglijentd. Se poate atata
distractie! atata nebagare de seama! o scrisoare de amor s-o arunci in nestire intr-un buzunar cu
batista, si s-0 pierzi ca si cum ai pierde o hartie indiferenta, ca un afis, dupa ce ai iesit de la
reprezentatie... La atata lipsa de judecata, sd-ti spui drept, nu m-asteptam! Ce Dumnezeu! esti
femeie 1n toata firea, nu mai esti copil. Atata neglijentd nu se pomeneste nici in romane, nici intr-0
piesa de teatru.

Zoe: Judeca-ma, Fanica, judeca-ma... (Plange.) Da, asa ¢ ... am fost o copila... am facut o
nerozie fara seaman; dar acuma trebuie Indreptatd. Fanica, daca ma iubesti, daca ai tinut tu la mine
macar un moment 1n viata ta, scapa-ma... scapa-ma de rusine! Tu esti barbat, nu-{i pasa! Pentru
tine, afisarea intrigii noastre n-ar fi o nenorocire... dar pentru mine... Fanica, gandeste-te...
gandeste-te. (Plange.)

Tipatescu: Tocmai de-aia m-am asigurat de persoana lui Catavencu...

Zoe: In zadar, Fanica; Catavencu poate muri astizi, maine gazeta lui tot o sa publice
scrisoarea noastrad. Dumnezeule! Cum or sa-si smulga toti gazeta, cum or sd ma sfisie, cum or sa
raza!... O saptamana, o lund, un an de zile, n-o sd se mai vorbeasca decat de aventura asta... in
oraselul asta, unde barbatii si femeile si copiii nu au altd petrecere decat barfirea, fie chiar fara
motiv... dar inca avand motiv... si ce motiv, Fanica!... Ce vuiet! ce scandal! ce cronica
infernala!... Si eu, Fanicd, In timpul asta, ce sd fac? Sa mor? sa mor daca voiesti... pentru ca dupa
asta nu o sd mai pot trai.

Tipatescu: Atunci, daca nu e altd scdpare... Zoe! Zoe! ma iubesti?...

Zoe: Te iubesc, dar scapa-ma.

Tipatescu: Sa fugim impreuna...

Zoe (retragdndu-se) Esti nebun? dar Zaharia? dar pozitia ta? dar scandalul si mai mare care
s-ar aprinde pe urmele noastre?...

Tipatescu (descurajat): Atunci nu ne mai ramane nimica de facut?

Zoe: Ba da!

Tipatescu: Ce?

Zoe: Sa sprijinim candidatura lui Catavencu!

Tipatescu (sarind): Peste putinta!



Zoe: Sa-| alegem!

Tipatescu: Niciodata.

Zoe: Trebuie.

Tipatescu: Odata cu capul! Te gandesti la ce spui? iata pe ce depese am pus mana adineaori,
a adus-o la telegraf canalia care a gasit scrisoarea ta, betivul de ieri. E o depese anonima. Am
oprit-o si am dat ordin la telegraf sa nu mai expedieze nimica fara stirca mea; dar stiu eu ce poate
contine o depese cu cheie?... lata: ,, Tradare! Prefectul si oamenii lui tradeaza partidul pentru
nifilistul Catavencu pe care vor sa-1 aleaga la colegiul II. Tradare, tradare, de trei ori tradare... Mai
multi membri ai partidului...” ...Orice s-ar intdmpla, nu se poate sa sprijinim pe mizerabilul, nu,
nu, nu!... Spune-mi, sa cautam, sa gasim alt mijloc?

Zoe (zdrobita): Alt mijloc nu vaz... alt mijloc nu este.

Tipatescu: Atunci...

Zoe: Atunci... (inecatad) lasa-ma, lasa-ma in nenorocire... Lasa-ma sa mor de rusine...
Omoara-ma pe mine, care te-am iubit, care am jertfit tot pentru tine... lata unde m-ai adus! iata cat
plateau juramintele tale! M-ai adus la moarte — pentru ca (hotdrdtd) ma omor — m-ai adus la
moarte, si ma poti scapa, si ma lasi inainte de izbucnirea scandalului, astazi, acuma, aici! sa mor...
(Pléange.)

Tipatescu: Zoe! Zoe!

Zoe: Lasa-ma... Daca ambitia ta, daca nimicurile tale politice le pui mai presus de rusinea
mea, de viata mea, lasa-ma! Sa mor! (Plang&nd.) Sa mor cu siguranta ca opt ani de zile m-ai amagit
in fiecare minuta, ca nu m-ai iubit niciodata. .. niciodata... niciodata...

Tipatescu: Zoe! sa vedem, sa ne mai gandim!

Zoe: Nu mai e vreme de gandit, Fanica! Fiecare minuta care trece ma apropie de pieire...
Trebuie sa te hotarasti!

Tipatescu (in lupta cu el insugi): Sa ma hotarasc! sa ma hotarasc...

Zoe (inecata): Adineaori, In Lipscani, am aflat de arestarea lui Catavencu. Am alergat ca o
nebuni la redactie. Iati ce foaie au scos comitetul lor. (7i dd foaia. Tipdtescu o citeste incet.)
Intelegi la ce trebuie sa ne asteptim dupa arestarea lui.

Tipatescu: Omul asta 1si joaca viata!

Zoe: Nu si-o joaca pe a lui, Fanicd, o joaca pe a mea; pentru cd incd o datd iti spui... din
doud una: ori tu ma iubesti si eu traiesc, si atunci lupta e peste putinta cu Catavencu — trebuie sa-mi
cedezi; ori nu, si atuncea mor, si dacd ma lasi sa mor, dupa ce-oi muri poate sa se-ntample orice...
(Zdrobitd.) Sunt hotarata... (Revenindu-i deodata toata energia:) Da, sunt hotarata, dar nu voi sa
mor pana nu voi fi luptat cu toate imprejurarile (Cu energie crescanda) si am sa lupt! si cu tine am
sd lupt din toate puterile, cu tine, om ingrat si fard inima! cu tine sa lupt, pentru ca acuma tu esti
piedica a mai grea, care ma opreste sa-mi capat linistea!... Da, sunt hotarata, si trebuie sa biruiesc
tot, si pe tine... asa de hotarata sunt, incat adineaori am poruncit lui Ghitd sa mearga sa dea drumul
lui Catavencu si sd-1 poftesc aici din partea mea...

Tipatescu: Femeie nebund! Ce ai facut?

Zoe: Am facut ce am crezut ca trebuie sa fac. Daca tu nu vrei sa sprijini pe Catavencu, daca
tu nu vrei sa-1 alegi, ca sa ma scapi — atunci eu, care voi sa scap, il sprijin eu, il aleg eu...

Tipatescu: Cum?

Zoe: Da, 1l aleg eu. Eu sunt pentru Catavencu, barbatul meu cu toate voturile lui trebuie sa
fie pentru Catavencu. In sfarsit, cine lupta cu Catavencu luptad cu mine... *Aide, Fanica, lupta,
zdrobeste-ma, tu, care ziceai ca ma iubesti! Sa vedem! (Pleaca spre dreapta.)

Tipatescu: Zoe!

Zoe: Lasa-ma! (lese.)



Tipatescu (urmarind-0): Zoe! Zoe! (lese dupa ea. O clipd scena goala.)
SCENA VII

Ghita Pristanda si Catavencu

Pristanda (apdrdnd in fund si facdnd loc cu respect lui Catavencu sa treaca): Poftiti,
cocoane Nicule, poftiti... (umilit) si zau, sa pardonati, in consideratia misiei mele, care ordona
(serios) sa fim scrofulosi la datorie. D-voastra stiti mai bine ca mine... asa e politaiul: tata sa-ti fie
— trebuie sa-| ridici? 1l ridici! n-ai ce-i face: e misie. De aia (foarte rugdtor) ma rog sa pardonati...

Catavencu: Imi pare rau, Ghita, ci mai stiruiesti cu scuzele tale... Adica nu stim cum
merge politia? (Sententios.) Intr-un stat constitutional un politai nu e nici mai mult, nici mai putin
decét un instrument!

Pristanda: Curat instrument!

Catavencu: Nu bratul care loveste, vointa care ordona e de vina... Eu chiar am scris un
articol in privinta asta. Nu stiu daca 1-ai citit.

Pristanda: Trebuie sa-1 fi citit, coane Nicule; eu gazeta d-voastra o citesc ca Evanghelia
totdauna; ca sa nu va uitati la mine... adica pentru misie... (misterios) altele am eu in sufletul meu,
dar de! n-ai ce-i face: famelie mare, renumeratie dupa buget mica. ..

Catavencu: Si 1n sfarsit, cum ar fi posibil martiriul, dacad n-ar exista calaul?

Pristanda: Curat, coane Nicule!

Catavencu (schimband tonul): Cetatene, nu uita conditia cu care am venit aici! Am venitin
casa prefectului, nu voi insa sa dau ochii cu el, nu ma pot asa de ieftin compromite. Am venit
chemat de doamna Trahanache, pe dansa voi s-o vaz.

Pristanda: Mai e vorba, coane Nicule, pe coana Joitica, pe dumneei... conul Fanica nici nu
e aicea... Poftifi, poftiti, sedeti, coane Nicule, ma duc sa-i spui coanii Joitichii ca ati venit... (Vrea
sa plece.)

Catavencu: Poti sd-i adaogi chiar cd ma grabesc sd ma intorc in temnita unde m-a aruncat
dizgratia dumneei.

Pristanda: Ascult. (Aparte:) Mare pisicher! Strasnic prefect ar fi dsta! (lese aruncand
priviri furise de admiratie catra Catavencu.)

SCENA VIII

Catavencu (singur): In sfarsit, capituleazi! Se putea altfel?... Tubitul, scumpul, venerabilul
nenea Zaharia (rade) parca-1 auz diseara proclamandu-ma candidat al colegiului. Sarmanul
Farfuridi!... (Grav:) Scopul scuza mijloacele, a zis nemuritorul Gambetta!44... Amabilul Fanica
trebuie si faca venin de moarte. .. atat mai bine pentru mine! Isi pierde mintile, atdt mai rau pentru
el! Ma aresteaza, atat mai bine pentru mine! Coana Joitica, mai cuminte ca toti, ma cheama, si eu,
politicos, iatd-ma, gata sa-i sarut mana cu respect... Ma rog, n-ai ce-i face: ména care-ti da
mandatul!... Dar... unde e coana Joitica?... nu vaz pe coana Joitica... (Se-ntoarce spre fund, apoi
spre stanga, in fine spre dreapta. In momentul acesta apare Tipdtescu in usa din dreapta, unde std
un moment nemiscat. Gest de surpriza din partea lui Catavencu. Aparte:) Tipatescu! O preferam
pe ea!

SCENA IX

Catavencu, Tipatescu

Tipatescu (a aparut in dreapta cu aerul incruntat §i pumnii inclestati, a stat in uge, a mers



apoi linistit la usa din fund, masurdand din ochi pe Catavencu, si s-a oprit in fund un moment;
aparte): Tine-ma, Doamne!

Catavencu (jenat): Stimabile domn, scuzati-ma daca v-ar parea ca ma prezint la d-voastra
astfel, intr-un mod neregulat... Trebuie sd va spun ca am fost adus aici din arest de politaiul
d-voastre, dupa ordinile... i nu m-asteptam sa va intalnesc...

Tipatescu (aparte): Impertinent!

Catavencu: Pentru ci mi se spusese ci eram chemat de. .. altfel nici nu as fi venit. .. In fine,
daca sunt aici prizonier, ramai... daca sunt liber — §i nu cer nimic mai mult — ma retrag indata...

Tipatescu (care a tot batut din calcdi cu impacienta, coboara incet, rar §i cu dintii stransi):
Iubite si stimabile dle Catavencu, nu inteleg pentru ce intre doi barbati, cu oarecare pretentie de
seriozitate, sd mai incapa astfel de mestesuguri si rafinarii de maniere, astfel de tirade distilate,
cand situatia lor e asa de limpede. Eu sunt un om caruia-i place sa joace pe fata... Sd-mi dai voie
sd-ti spui ceva... Ia poftim, ia poftim, ma rog. (fi oferd un scaun, aparte:) Sa fiu cuminte. Ce bine
ca-i Zoe dincolo!

Catavencu: Stimabile domn, d-tale iti place sa joci pe fata, primesc; mie-mi place sa joc
scurt, scurt. (Gest de retezare) Situatia noastra o putem dezlega numaidecat. (Tipatescu ii ofera
Jjetul, el il respinge usor.) Mulfumesc!

Tipatescu (acelasi joc): la poftim, ma rog, ia poftim!

Catavencu (acelasi joc): Multumesc!

Tipatescu (privind tinta la Catavencu si cu tonul mdrdit): Poftim de!...

Catavencu (care s-a retras putin, cedeaza in sfarsit si cade pe fotoliu cam farad voie):
Multumesc.

Tipatescu: Asa. (Sade aproape de el, Catavencu se cam retrage. Tipatescu se indeasa spre
el. Catavencu acelagi joc, si iar.) Astfel dar, onorabile domn, d-ta — prin ce mijloace nu-mi pasa! —
posedezi o scrisoare a mea, care poate compromite onoarea unei familii...

Catavencu (gest:) Al

Tipatescu: Ma iarta ca te-am ofensat. Sa fiu si mai scurt... lata: d-ta esti un om practic, d-ta
posedezi un lucru care-mi trebuie mie si stii cat imi trebuie... Eu viu si-ti zic (cu multa afabilitate):
ma rog, onorabile domn, ce-mi ceri d-ta ih schimbul acelui lucru?

Catavencu (naiv): Cum, nu stii?

Tipatescu (asemenea): Nu.

Catavencu (asemenea): Nici macar nu va da-n gand?

Tipatescu (asemenea): Nu... d-aia intreb...

Catavencu: Stimabile domn (cu dignitate), un om politic...

Tipatescu (cu pofida): Adica d-ta...

Catavencu: Da-mi voie... Un om politic trebuie, mai ales in niste imprejurari politice ca
acelea prin care trece patria noastra, imprejurari de natura a hotari o miscare generald, miscare ce,
daca vom lua in consideratie trecutul oricarui stat constitutional, mai ales un stat tanar ca al
nostru. ..

Tipatescu (impacientat, batdnd din calcai): Ma rog, onorabile, inca o data (raspicat):...
ce-mi ceri d-ta in schimbul acelei scrisori? Scurt! scurt! (Repeta gestul de retezare al lui
Catavencu.)

Catavencu: Ei?... daca este asa, daca voiesti scurt, 1ata: voi (rugator) s nu ma combati,
ceva mai mult, sd-mi sprijini candidatura...

Tipatescu (vrdand sd izbucneasca). Candidatura d-tale! (Stapdnindu-se:) Onorabile domn,
nu ti se pare ca ceri prea mult?...

Catavencu: Atuncea d-ta care mi-ai propus schimbul, care-mi faci intrebarea, trebuie sa



raspunzi...

Tipatescu (apropiindu-se si indesdndu-se inspre Catavencu, se repetd jocul de scend de
mai sus): Ba zau, spune, nu ti se pare prea mult? Ai? Ce zici?

Catavencu (naiv): Nu.

Tipatescu (cu insinuare): Daca s-ar retrage Comitetul permanent si am rezerva un loc
pentru preaiubitul d. Catavencu?...

Catavencu (zambind si cu bonomie): E un nimic, stimabile...

Tipatescu: Daca in postul de avocat al statului s-ar numi acelasi d. Catavencu?...

Catavencu (asemenea): E putin, onorabile...

Tipatescu: Daca in locul de primar, vacant acum, si in locul de epitrop-efor la Sf. Nicolae
s-ar numi tot nenea Catavencu? Ai? (Catavencu surdde cu un gest de refuz.) $i daca si mosia
Zavoiul, din marginea orasului...

Catavencu (zambind asemenea): Da-mi voie, stimabile, un om politic trebuie, este dator,
mai ales in Imprejurdri ca acelea prin care trece patria noastra, Imprejurari de naturd a hotari o
miscare generala, miscare (mangéie si umfla cuvintele distilandu-si tonul §i accentul), ce, daca
vom lua in consideratie trecutul unui stat constitutional, mai ales un stat tanar ca al nostru, de-abia
iesit din...

Tipatescu (batand impacientat din calcdi §i intrerupdndu-l): Ei! sa lasam frazele, nene
Catavencule! Astea sunt bune pentru gura-casca... Eu sunt omul pe care d-ta sa-1 imbeti cu apa
rece?... Spune, unde sa fie? barbateste: ce vrei de la mine? (Se ridica fierband.)

Catavencu (ridicandu-se si el): Ce vreau? ce vreau? Stii bine ce vreau. Vreau ce mi se
cuvine dupa o lupta de atata vreme; vreau ceea ce merit in orasul asta de gogomani, unde sunt cel
d-intai... intre fruntasii politici... Vreau...

Tipatescu (fierband): Ce vrei?

Catavencu (asemenea): Vreau... mandatul de deputat, iata ce vreau: nimic altceva! nimic!
nimic! (Dupa o pauza, cu insinuare calda si crescanda): Mi se cuvine!... Te rog!... Numa
combate... Sustine-ma... Alege-ma. Poimaine, in momentul cand voi fi proclamat cu majoritatea
cerutd... in momentul acela vei avea scrisoarea (Cu multa caldura)... pe onoarea mea!

Tipatescu (aproape sa izbucneasca): Pe onoarea ta? Si daca nu pot sa te aleg?...

Catavencu: Poti!

Tipatescu (pierzandu-si cumpatul din ce in ce): Si daca nu voi? — zi ¢ nu voi sa te aleg?

Catavencu (indarjit): Trebuie sa vrei.

Tipatescu (d-abia mai stapanindu-se): Uiti ca nu e bine sa te joci cu un om ca mine astfel.
Nu! nu! nu voi sa te aleg!

Catavencu: Trebuie!

Tipatescu: Nu!

Catavencu: Trebuie sa vrei, daca tii catusi de putin la onoarea...

Tipatescu (izbucnind): Mizerabile! (Catavencu face un pas inapoi.) Canalie nerusinata! Nu
stiu ce ma {ine sa nu-{i zdrobesc capul... (Se repede, ia un baston de langa perete §i se intoarce
turbat catra Catavencu.) Miselule! trebuie sa-mi dai aici scrisoarea, trebuie sa-mi spui unde e
scrisoarea... ori te ucid ca pe un caine! (Se repede navala la el. Catavencu ocoleste masa §i
canapeaua, rastoarnd mobilele §i se repede la fereastra, pe care o deschide de perete
Tmbrancind-o in afara.)

Catavencu (tremurand, striga la fereastra in afara): Ajutor! Sariti! Ma omoara vampirul!
prefectul asasin! ajutor!

SCENA X



Aceiagi, Zoe venind repede din dreapta

Zoe (repezindu-se intre Catavencu si Tipatescu, rugdtoare si foarte emotionata). Domnule
Catavencu, domnule, pentru Dumnezeu! te rog, nu striga!... Fanica, ai Tnnebunit?... Domnule
Catavencu... ma rog...

Catavencu (emotionat si el): Cum sa nu strig, doamna?

Tipatescu (zdrobit de migcare, stergdandu-si fruntea i cazand pe un scaun la dreapta):
Misel! misel! misel!

Zoe (rugatoare). Domnule Catavencu, cer scuze eu pentru momentul de iuteala care 1-a
facut pe Fanica sa uite...

Catavencu: Nu incap scuze, doamna... trebuie sa ies d-aici numaidecat: nu mai pot sta un
moment intr-o casa unde-mi este viata in primejdie!...

Zoe: Domnule Catavencu, in sfarsit, d-ta esti un om cuminte, un om practic, d-tale iti este
indiferent de la cine ti-ar veni aceea ce-ti trebuie asa de neaparat...

Catavencu: Nu-nteleg...

Zoe: Ai cerut, in schimbul scrisorii de care e vorba, mandatul de deputat. Ai jurat pe
onoarea d-tale ca poimaine, cand i fi proclamat, vei da scrisoarea aceluia ce te-ar face sa fii ales...
Ei! eu te aleg, eu si cu barbatul meu; mie sa-mi dai scrisoarea... Primesti?...

Catavencu (ca lovit de o idee): Primesc...

Zoe (incet catra Tipdtescu, care sta cufundat in ganduri pe fotoliu): $iintelegi ca atunci,
cand luptand cu tine, voi capata scrisoarea... tot... tot... Fanica, va fi ispravit intre noi. (Tare:)
Suntem deplin intelesi, domnule Catavencu...

Catavencu: Da, madam, pe deplin... dar... (Ii face semn cdatra Tipdtescu.)

Zoe (staruind langa Tipatescu): Fanica! Fanica! hotaraste-te! Poti fi tu dusmanul linistii
mele?... Spune! (Rugéndu-I frumos:) Fanica!...

Tipatescu (nemaiputdnd lupta si sculdndu-se): In sfarsit, daca vrei tu... fie!... Intimple-se
orice s-ar intampla... (Cu hotardre:) Domnule Catavencu, esti candidatul Zoii, esti candidatul lui
nenea Zaharia... prin urmare si al meu! Poimaine esti deputat!...

Zoe (triumfatoare). Al

Catavencu: Poimaine veti avea... (Se aude zgomot afara, vocea lui Trahanache: ,,Ai
putintica rabdare!*)

Zoe: Nenea!

Tipatescu: Zaharia!

Catavencu: Venerabilul!

Tipatescu: Repede, ascundeti-va amandoi... Nu trebuie sa va vaza...

(Zoe iese degraba in stanga, Tipatescu cu Catavencu la dreapta.)

SCENA Xl

Trahanache (singur): Nimeni?... si dobitocul de fecior mi-a spus ca Fanica si Zoe sunt
aici... (Merge la usa din dreapta si bate cu discretie.) Nimeni! (Asemenea in stanga.) Nimeni!
(Vrea sa plece prin fund, si ca si cind gi-ar aduce aminte ceva:) A! era sa uit! (Sade la masa de
SCris, ia condei si hartie §i scrie, citind:) ,,Draga Fanica, te-am cautat! Ma intorc peste o jumatate
de ceas. Trebuie sd ne vedem nainte de intrunire. Asteapta-ma negresit; nu iesi: ai putintica
rabdare... Trahanache...* (Pune scrisoarea la vedere pe masa.) Acuma sa dam de capataiele
firelor iubitului nostru d. Catavencu. (lese prin fund repede. Un moment scena goala, apoi usile
din dreapta si din stanga se deschid binisor. Din stanga iese Zoe, din dreapta Tipatescu si



Catavencu.)
SCENA XIlI

Tipatescu, Catavencu, Z0Oe, apoi cetdateanul turmentat

Tipatescu: Blestemata politica! un moment sa n-ai pace! (Merge la usa din fund si o
inchide.) Suntem 1in liniste... (Lui Catavencu.) Eu merg la telegraf sa-ti anunt la Bucuresti
candidatura... d-ta agteapta acasa un cuvant al meu... Deseara, la Intrunire, fii cu tact... trebuie
mult tact. (Se aud in fund batai in use; toti din scend tac si nu migcd, iar batdi, apoi trei fluieraturi.)
E Ghita, asta e semnalul lui! (Merge si deschide usa din fund, prin care apare Cetateanul, fluierand
ca de mirare.)

Tipatescu: lar? (Se da inapoi.)

Catavencu: Omul meu! (Se da cam la spatele Zoii.)

Cetateanul: Da, iar eu! (Sughite.) Am venit pentru istoria aia de care am vorbit
az-dimineata... Ce facem? laca, maine incepe... Eu... pentru cine votez?

Tipatescu (tinandu-i calea sa nu coboare in scena): Pentru cine? pentru cine? Lasa-ma in
pace, cetatene: ai ajuns de nesuferit... Voteaza pentru cine poftesti...

Cetateanul: Eu nu poftesc pe nimeni, daca e vorba pe pofta...

Tipatescu: Ei! lasd-ma-n pace, adiministratia nu voieste sa influenteze catusi de putin pe
nimeni.

Catavencu (intervenind): Pardon, dati-mi voie: mie-mi pare din contra ca intr-un stat
constitutional, mai ales intr-un stat tanar ca al nostru, administratia ar trebui sa...

Zoe (asemenea): Se-ntelege...

Cetateanul (catra Catavencu): Ei! onorabilul! nu te vedeam; sluga! o mie de ani pace! Si zi,
ma lucrasi, ai? Adica, da-i cu bere, da-i cu vin, nu, pentru cinstea obrazului... pentru ca sa-mi faci
pontul cu scrisoarea... bravos! dom’le Nae.

Catavencu: A! a!

Zoe: Fanica! Fanica! trimite-1... e nesuferit!

Tipatescu (nervos): In sfarsit, cetdtene, te rog lasi-ne cu binisorul, lasi-ne... Ce poftesti de
la mine?

Cetateanul: Nu ti-am spus? (Sughite.) Maine incepe... Ei? (Sughite.) Eu pe cine aleg?
Pentru cine?... (Face semnul votarii si sughite.)

Zoe: Pentru d. Nae Catavencu.

Cetateanul: Pentru... (Sughite si pufneste de rds.) Nu ma-nnebuni, cd ametesc...

Tipatescu (din ce in ce mai nervos, ludnd pe Cetateanul de mana si zguduindu-l): Pentru ca
esti om vitios...

Cetateanul: Nu ma smuci, ca ametesc!

Tipatescu (asemenea): Pentru ca te-ai lasat sa-ti ia din buzunar, sa-ti fure scrisoarea...

Cetateanul: Ei! nu face nimica, poate mai gasim alta...

Tipatescu: Lasa-ma sd vorbesc... pentru ca esti...

Cetateanul: Alegator...

Tipatescu: Nu... betiv... vitios... pacatos.

Zoe: Fanica!...

Tipatescu: Da, betiv... uite si acuma esti turmentat, esti baut...

(Catavencu rdde.)

Cetateanul: As!



Tipatescu (cu dezgust): Uite, nenorocitule! mirosi cale de-o posta... (1l impinge.)

Cetiteanul (sovdind): Asta este mirosul meu naturel...

Tipatescu: Mirosi a rom...

Cetateanul: Ei bravos! Vrei sa miros a gaz?

Tipatescu: Ei! pentru toate astea trebuie sa-ti dai votul lui onorabilul d. Catavencu... Pentru
asa alegator, mai bun ales nici ca se putea...

Zoe: Fanical...

Catavencu: Totdeauna ironic (zambind), stimabile!

SCENA XiIlI

Aceiagi, Farfuridi, Branzovenescu si Trahanache

Tipatescu (montandu-se treptat): Da, pentru d. Catavencu lucram noi, pe d-sa noi 1l
sprijinim, pe d. Catavencu sd-1 alegeti d-voastra. Si nu-l sprijinim de sila, il sprijinim ca dumnealui
este cel mai onest concetatean al nostru...

Zoe: Fanica, fii calm...

Tipatescu: Da, sunt calm... Pentru ca dumnealui (Farfuridi, Branzovenescu si Trahanache
apar in fund si asculta. Cei dintdi aratd tot ce se petrece in scend celui d-al treilea) nu e ca altii
misel, pentru ca nu e ca altii canalie, nu e ca altii infam (Se monteaza din ce in ce)... pentru ca, inca
o data, la alegdtori ca d-ta, cu minte, cu judecatd limpede, cu simt politic, nu se poate mai bun
reprezentant decat d. Catavencu (apdasdnd), onorabilul d. Catavencu! (Tipdtescu impinge cu scdrba
pe Cetateanul turmentat.)

Catavencu (zambind cu bonomie): Ce rautacios!

Branzovenescu (din fund): Al

Farfuridi (lui Trahanache): Iaca tradarea! Cand iti spuneam, venerabile... (Coboara tofi.)

Trahanache: Ei! ai putinticd rdbdare!

Zoe: Nene! (Se repede la Trahanache i- trage deoparte, unde-i vorbeste incet si cu multa
migcare. Catavencu §i Cetateanul turmentat vorbesc de altd parte asemenea.)

Tipatescu: Ei! lasati-ma toti in pace!

Farfuridi: Te lasam, stimabile, dar mergem la Bucuresti...

Branzovenescu: $i vom spune tot...

Tipatescu (aparte): Duceti-va la dracul! (Trece ldnga Trahanache si Zoe.)

Farfuridi: La ziare!

Branzovenescu: La Comitetul electoral central!

Farfuridi: La guvern!

Cetateanul (aratdnd pe Farfuridi si Branzovenescu lui Catavencu): Oleu!... fugi, ca
ametesc! (Catavencu §i Cetateanul turmentat convorbesc foarte migcat deoparte cu Farfuridi si
Branzovenescu.)

Trahanache: In sfarsit, ce e, Fanica?

Tipatescu: Nu ma-ntreba pe mine, nene Zahario!

Zoe (cu energie): Nicio vorba, nene, trebuie. ..

Trahanache: De ce?

Zoe (precipitata): Daca ma iubesti, daca tii la mine, acum tdcere; iti spun pe urma tot.
(Vorbesc incet tofi trei.)

Catavencu (catra Farfuridi si Branzovenescu): Dati-mi voie, stimabile, nu d-voastra veti
avea mai multa incredere fatd cu inaltele locuri decat onorabilul (fofi asculta, Tipatescu se plimba
agitat in fund) d. Tipatescu, prefectul cel mai onest!...



Trahanache: Da!

Catavencu: Cel mai integru!...

Cetateanul: Da!

Catavencu: Cel mai credincios!...

Zoe: Fireste!

Catavencu: Dati-mi voie sa va spun ca toate zbuciumarile d-voastra sunt numai si numai
chestii personale, si cand vin niste asemenea persoane... ca d-voastra. ..

Cetateanul: Nanana!

Farfuridi: Carevasazica si insulte!

Branzovenescu: Bravos!

Catavencu: Chestie de taraba, onorabile! daraveri de clopotnita, stimabile!

Zoe (catra Trahanache). Se-ntelege!

Catavencu: Alegétorii vor vorbi...

Zoe (indemndnd pe Cetateanul turmentat si pe Trahanache): Da, alegatorii vor vorbi.

Trahanache : Da, alegatorii vor vorbi, fireste!

Cetateanul (serios): Da, noi vom vorbi!

SCENA XIV

Aceiasi, Ghita Pristanda venind fuga din fund, cu o depesa-n mana

Pristanda: Coane Fanica! o depesa fe-fe urgenta!

Zoe: O depesa (Se-ntorc toti spre fund.)

Tipatescu (deschide nervos depesa si citeste): ,,Cu orice pret, dar cu orice pret, colegiul
d-voastra al II-lea trebuie sa aleagd pe d. Agamemnon Dandanache. (Tofi miscare.) Se face din
aceasta pentru d-voastra o inalta si ultima chestie de incredere...*“ A!

Farfuridi si Branzovenescu: Ahal

Z0e (cu toata energia). A! nu se poate! Vom lupta contra oricui... Vom lupta contra
guvernului!... (Tipatescu a cazut obosit pe un scaun.)

Trahanache: Ai putintica rabdare!

Zoe: Da, nene! vom lupta contra guvernului!

Catavencu: Da, vom lupta contra guvernului! (Catavencu, Zoe si Trahanache de o parte,
Farfuridi, Branzovenescu, frecandu-si mdinile cu satisfactie, de alta parte; Ghita in fund;
Tipdtescu obosit, pe un scaun, ca si cum n-ar lua parte la ce se petrece, Cetdteanul turmentat in
mijloc.)

Cetateanul (tarat de curent): Da! vom lupta contra (sughitind si schimbdnd tonul)... adica
nu... Eu nu lupt contra guvernului!...

Cortina

ACTUL Il

Teatrul infatiseaza sala cea mare a pretoriului primariei, un fel de exagon din care se vad
trei laturi. Trei usi In fund; cea din mijloc da in coridorul de intrare; pe cea din dreapta se citeste:
,»Ofiter tivil®; pe cea din stanga: ,,Arfiva®“. In stanga la planul al doilea, o use cu inscriptia:



,Cabinetul primarelui®. In dreapta, acelasi plan, alti use cu inscriptia: ,,Reghistratura®. Partea din
stanga pana la usa ,,Arfivei* este despartita de scena cu un grilaj de lemn acoperit cu perdelute de
chembrica45 verde. Langa grilaj, la stinga, in scena, este o estrada pe care sunt asezate masa si
jetul prezidential. Inaintea mesii, putin mai jos, este tribuna. Pe masa, sunt doua candelabre, hartie,
calimari si un clopotel. Pe tribuna o sticla si un pahar de apa. De partea dreapta sunt banci dese si
scaune; sub estrada, asemenea. Peste tot sunt banci si scaune, afara de o carare lasata libera de la
usa de intrare din fund prin mijlocul scenii, pe unde vine si se duce lumea. Pe pereti cateva lampi
atarnate in cuie. Lumina cam saraca. La ridicarea perdelii, Trahanache este la masa prezidentiala in
jetul sau, la spatele tribunii. Imprejurul mesii, Branzovenescu si alti cetiteni. Inaintea tribunii, cu
spatele spre dansa, alegatori, cetateni, public, unii sezand jos, altii in picioare. Pe banci, pe scaune
si imprejur asemenea. In capul bancilor din fata, e Catavencu impreuni cu Ionescu, Popescu si alti
dascili si partizani. Farfuridi e la tribuni. Perdeaua se ridicd asupra unei intreruperi. In toata sala e
rumoare.

Prezidentul agita clopotelul.

SCENA |

Trahanache, Catavencu, Brdanzovenescu, Farfuridi, lonescu, Popescu, cetdteni, alegatori,
public — rumoare

Farfuridi (de la tribuna): Dati-mi voie! (Gusta din paharul cu apa.) Dati-mi voie!
(Rumoare.)

Trahanache (tragdndu-si clopotelul): Stimabili! onorabili! (afabil) faceti tacere! Sunt
cestiuni importante, arzatoare la ordinea zilei... Aveti putintica rabdare... (Catra Farfuridi:) Da-i
inainte, stimabile, aveti cuvantul!

Farfuridi (catra adunare): Dupa ce am vorbit dar din punctul de vedere istoric, din punctul
de vedere de drept, voi incheia cat se poate mai scurt...

Popescu: Parol?... Numai daca te-i tinea de vorba. (Rasete in partea unde sunt dascalii.)

Farfuridi: Rog, nu ma-ntrerupeti, dati-mi voie...

Trahanache (catra partea unde e Popescu): Stimabile, nu-ntrerupeti. ..

Farfuridi: Dupa ce am vorbit dar din punctul de vedere istoric si din punctul de vedere de
drept, voi incheia, precum am zis, cat se poate mai scurt. (Bea o sorbiturd, apoi, reludandu-si
rasuflarea, rar ca si cum ar incepe o poveste:) La anul una-mie-opt-sute-doudzeci-gi-unu... fix...
(Rumoare si protestari in grupul lui Catavencu: A! A! A!)

Popescu: Daca ne-ntoarcem iar la 1821 fix, ne-am procopsit. (Rumoare si protestari.)

Farfuridi: Dati-mi voie... La una-mie-opt-sute...

Toti (in cor, cu tonul lui): Douazeci-si-unu fix... (Rumoare §i protestari.)

Farfuridi: Dati-mi voie...

Trahanache (clopotel): Stimabile, onorabile! Nu intrerupeti... Aveti putintica. ..

Catavencu: Ce rabdare, venerabile domnule prezident! ceasurile sunt inaintate. Sunt si alti
oratori inscrisi sa vorbeasca. ..

Toti din grup: Da! Da!

Catavencu: Onorabilul orator a promis sa incheie cat se poate mai scurt: apoi ce fel de scurt
este asta, s-o ludm a doua oard de la 18217 A! A! A!

Toti din grup: A! A! A! (Rumoare.)

Farfuridi: Dati-mi voie...

Trahanache (catra Farfuridi cu dulceata, ridicandu-se peste masa catra tribuna):
Stimabile... eu gandesc ca nu ar fi rau sa sarim la 48...



Catavencu (strigand): Mai bine la 64...

Popescu, Ionescu si Toti din grup: Da! da! la 64...

Trahanache ( ridicandu-se ca §i cdnd ar consulta adunarea): Adica la plebicist46?

Toti; Da, la plebicist! (Zgomot.)

Farfuridi (intorcandu-se cu spatele spre adunare si cu fata la prezident): Dati-mi voie,
domnule prezident; mi-ati acordat cuvantul: imi pare ca un prezident odata ce acorda cuvantul...

Trahanache (sculandu-se si pundnd, peste masa, mdinile pe umerii lui Farfuridi,
mangaietor): Daca ma iubesti, stimabile, fa-mi hatarul... sa trecem la plebicist... dorinta
adunarii!...

Farfuridi: Dar, domnule prezident...

Trahanache (si mai rugdtor): Sa trecem la plebicist! (7] intoarce binisor de umeri cu fata
spre adunare.)

Toti (cu putere): Da! la plebicist, la plebicist!

Farfuridi (soarbe o data si cu aerul resignat): Ce ziceam dar? La 1864, vine, ma-ntelegi,
ocaziunea sa se pronunte poporul printr-un plebicist... Sd vedem Insa mai-nainte... sd ne dam
seama bine de ce va sa zica... de ce este un plebicist...

Ionescu: Stim ce este plebicistul! Mersi de explicatie!

Toti: Nu trebuie explicatie... (Rumoare.)

Farfuridi (catra intrerupatori): Dati-mi voie! (Catra Trahanache:) Domnule prezident!...

Trahanache (clopotel): Stimabili, onorabili, rog, nu intrerupeti pe orator (foarte afabil),
faceti tacere; sunt cestiuni arzatoare la ordinea zilii; aveti putintica rabdare. (Catra Farfuridi:)
Aveti cuvantul, stimabile, dati-i Thainte!

Farfuridi (luand vant): Cand zicem dar 64, zicem plebicist, cand zicem plebicist, zicem
64... Stim, oricine dintre noi stie ce este 64, sd vedem ce este plebicistul... (Cu tarie incepdnd
fraza:) Plebicistul!...

Catavencu: Aici nu e vorba de plebicist...

Farfuridi: Dati-mi voie (discutdind cu Catavencu): mi se pare ca atunci cand zicem 64... (cu
energicd convingere)... s1 sa nu cautati a incerca macar sd ma combateti; va voi dovedi cu date
istorice ca toate popoarele isi au un 64 al lor...

Catavencu: Dati-mi voie; nu e vorba de 64. (Rumoare aprobativa pentru Catavencu.)

Farfuridi: Dati-mi voie... (Toate colocviile si intreruperile se fac avocateste, cu multa
vioiciune si cu tonul intepat si volubil.) Domnule prezident!...

Trahanache (clopotel): Stimabile, onorabile, faceti tacere... avem cestiuni arzatoare. ..

Catavencu (ridicandu-se in capul bancii): Cum, domnule prezident? de unde pana unde 64
chestie arzatoare la ordinea zilei? Daca nu ma-nsel, imi pare ca suntem 1n anul de gratie 1883... Ce
are a face? Chemati pe onorabilul orator la cestiune...

Trahanache (ridicandu-se iar peste masa si atingdandu-1 pe umeri pe Farfuridi): Stimabile
(afabil si rugator)... sa lasam plebicistul, daca ma iubesti; sa trecem la cestiune.

Farfuridi (obosit de intrerupere, intorcandu-se cu fata spre Trahanache si cu spatele la
adunare): Domnule prezident, ati binevoit a-mi acorda cuvantul... Eu cred c-ar trebui...

Catavencu (strigand): Nu trebuie, onorabile!

Toti din grup: Nu, nu trebuie!

Trahanache (pundnd mdinile, peste masd, pe umerii lui Farfuridi, si foarte dulce): Ma rog,
daci ma iubesti, fi-mi hatarul... dorinta adundrii, stimabile. .. (7/ intoarce de umeri binisor cu fata
spre adunare.)

Toti: Da! la chestiune! la chestiune!

Farfuridi (foarte obosit, soarbe si se resigneaza). Ajungem dar la chestiunea revizuirii



Constitutiunii si Legii Electorale...

Toti (cu satisfactie): A! Asa da!

Trahanache (asemenea): A! (Clopotelul.) Ei! acu aveti putintica rabdare... (catra
Farfuridi:) Scurt, stimabile, scurt, daca ma iubesti, dorinta adunarii.

Farfuridi (asuda, bea si se sterge mereu cu basmaua): Ma rog, dati-mi voie! Stifi care este
opinia mea 1n privinga revizuirii?

Toata sala: Nu!... Sa vedem!... Spune!

Catavencu (batjocoritor): Sa vedem opinia lui d. Farfuridi. (Trahanache clopoteste.)

Farfuridi (asuda mereu si se emotioneaza pe vazute): Opinia mea este aceasta: e vorba de
revizuire, da?

Toti (puternic): Da! Dal!

Farfuridi (emotionat si asuddnd): Atunci, iata ce zic eu si impreuna cu mine (incepe sd se
Tnece) trebuie sa se [SiC] zica asemenea toti aceia care nu vor sa caza la extremitate (se ineaca
mereu), adici vreau si zic da, ca sa fie moderati... adicd nu exageratiuni!... Intr-o chestiune
politica... si care, de la care atarna viitorul, prezentul si trecutul tarii... sa fie ori prea-prea, ori
foarte-foarte (se incurca, asuda si inghite)... incat vine azi ocazia sa intrebam pentru ce?... da...
pentru ce?... Daca Europa... si fie cu ochii atintiti asupra noastra, daca ma pot pronunta astfel, care
lovesc sotietatea, adica fiindca din cauza zguduirilor... si... idei subversive (asuda si se ratdaceste
din ce in ce)... si ma-ntelegi, mai in sfarsit, pentru care in orice ocaziuni solemne a dat probe de
tact... vreau sa zic intr-o privinta, poporul, natiunea, Romania (cu tarie). .. tara in sfarsit... cu
bun-simt, pentru ca Europa cu un moment mai nainte sa vie si sa recunoasca, de la care putem zice
depanda (se incurca si asudd mai tare)... precum — dati-mi voie — (se sterge) precum la 21, dati-mi
Voie (se sterge), la 48, 1a 34, la 54, la 64, la 74 asemenea si la 84 si 94 si etetera, intru cat ne
priveste... pentru ca sa dam exemplul chiar surorilor noastre de ginte latine insa! (Foarte asudat, se
sterge, bea, iar se sterge si sufld foarte greu. Trahanache a urmarit cu mana tactul sacadelor
oratorice ale lui Farfuridi. Bravo si aplauze in fund, conduse de Brdanzovenescu; rdsete si sasdituri
in grupul lui Catavencu. Clopotelul lui Trahanache de abia se mai aude. Dupd ce s-a mai oprit
zgomotul, cu multa aprindere:) Dati-mi voie! Termin indata! mai am doud vorbe de zis. (Zgomotul
tace.) Iata dar opinia mea. (In supremd luptd cu oboseala care-l biruie:) Din doui una, dati-mi
voie: ori sd se revizuiasca, primesc! dar sa nu se schimbe nimica; ori sd nu se revizuiasca, primesc!
dar atunci sa se schimbe pe ici pe colo, si anume in punctele... esentiale... Din aceasta dilema nu
putem iesi... Am zis!

(Aplauze in fund, sdsdituri in fata. Farfuridi coboara zdrobit, stergdandu-se de sudoare, si
merge in fund. Brdnzovenescu §i alti alegatori il intampina si-i strang mana. Rumoare. Mai multi
din auditoriu se scoala i strica randurile. Catavencu suie de la dreapta in mijloc, unde vorbeste
incet cu grupul sau gesticuldnd viu. Cu un alt grup mai in fund Farfuridi §i Branzovenescu
asemenea. Pristanda iese misterios din cabinetul primarului, trece prin uscioara grilajului, care

este in spatele tribunii, si trage de pulpana pe Trahanache, care suna clopotelul.)
SCENAII

Aceiasi, Pristanda

Trahanache (lasdnd clopotelul si intorcandu-se la spatele mesii): Ai? Ce e?
Pristanda (misterios si repede): Coane Zahario! Conul Fanica, coana Joitica!...



Trahanache: Ei! Ce?

Pristanda : Sunt dincoace 1n cabinet... au venit pe din dos, va asteaptd. Numaidecat sa
poftiti acolo.

Trahanache (asemenea misterios): Nu pot sa las prezidentia... sa aiba putintica rabdare.

Pristanda: Trebuie... numaidecat!... suspandati!

Trahanache (trage clopotelul si se ridica): Stimabila, onorabila adunare. Dupa discursul
important, pe care l-a tinut respectabilul nostru concetatean si advocat d. Farfuridi, eu cred ca ar fi
bine sad suspandam sedinta pentru cinci minute.

Voci: Da! Da! pentru cinci minute!...

(Catavencu cu grupul sau, Farfuridi si Branzovenescu cu al lor se amesteca in multime.
Trahanache, care s-a dat jos de pe tribund, a deschis portita grilajului si a trecut cu Ghita in
partea stanga despartita, bate in uga ,,Cabinetului primarelui®. Zoe si Tipatescu ii deschid;
Trahanache §i Ghita dispar inauntru, usa de inchide la loc.)

SCENAIII
Aceiasi, fara Trahanache §i Pristanda

Catavencu (catra grupul lui): Ei, cum sa-1 trimeti In Camera, nene, pe stimabilul? Nu zic,
are ideile, opiniile lui —si eu respect ideile, numai sa fie sincere, si el e sincer, n-ai ce zice — respect
la orice opiniune!... Dar sa-{i vie stimabilul cu idei Invechite, cu opiniuni ruginite, si s te sperie
mereu cu Europa, cu zguduiri, cu teorii subversive... asta nu mai merge... Astfel de opiniuni nu le
respect, sa-mi dea voie sa-i spui...

Popescu: Nu, uite ce sustine Farfuridi, n-ai inteles; sustine ca adica dupa istorie — d-aia se
teme el de zguduiri — nu trebuie sa dam exemplu rau surorilor noastre de ginte latina. N-ai auzit,
chiar a zis-o el: surorile noastre de ginte latina. ..

lonescu: Da! a zis-o...

Catavencu (cu aer de protectie): Voi dascalii sunteti baieti buni, dar aveti un cusur mare:
cum va vorbeste cineva de istorie, s-a ispravit, are dreptate. (Cu putere:) Ce istorie? Apoi, daca ¢
vorba de istorie, apoi ce te-nvata istoria mai intai si-ntai?

Popescu: Ca Romania de la Traian...

Catavencu: Nu-i asa...

Ionescu: Ca adica strabunul nostru...

Catavencu: Ce strabun! ce nostru! Vezi ca nu stiti! (Cu tonul retoric:) Or, mai intai si-ntai
istoria ne invatd anume ca un popor care nu merge inainte sta pe loc (publicul incepe sa-i ia aminte
ca peroreaza §i se grupeaza incet-incet imprejurul lui ca sa asculte), ba chiar da Tnapoi, ca legea
progresului este asa, cd cu cat mergi mai iute, cu atat ajungi mai departe. (Grupul lui Catavencu
aproba si admira, grupul lui Farfuridi i Branzovenescu, care s-au apropiat §i asculta mai dintr-0
parte, da din umeri.)

Ionescu: Asta e asa.

Popescu: Nici nu mai incape vorba.

Farfuridi (infepat): Da! progres! progres fara conservatiune, cand vedem bine ca Europa...

Catavencu (intrerupandu-/ latrator): Nu voi, stimabile, sa stiu de Europa d-tale, eu voi sa
stiu de Romania mea si numai de Romania... Progresul, stimabile, progresul! In zadar veniti cu
gogorite, cu inventiuni antipatriotice, cu Europa, ca sa amagiti opinia publica...

Farfuridi (si mai intepat): Da-mi voie. Mi se pare ca altcineva amageste opinia publica. ..

Catavencu: Nu voi sa stiu ce zici d-ta.



Branzovenescu: Fireste ca nu vrei sa stii... nu-ti vine la socoteala.

Catavencu (si mai latrator): Sa-si vaza de trebile ei Europa. Noi ne amestecam in trebile ei?
Nu... N-are prin urmare dreptul sa se amestece intr-ale noastre... D-ta esti advocat, esti confrate cu
mine...

Farfuridi : Da, sunt avocat, dar nu sunt confrate cu d-ta...

Catavencu (urmandu-si jocul): Stii ca si mine principiul de drept, fiecare cu al sau, fiecare
cu treburile sale... oneste bibere47...

Farfuridi: Da’ de onest n-ai incotro!... (Grupurile Catavencu si Farfuridi incep a se
desparti, fiecare de o parte.)

Catavencu (cu tonul infepdtor): Stimabile, nu stiu pentru ce d-ta ma prigonesti de la o
vreme... Ce ai cu mine? Suntem 1n fata alegétorilor, stimabile: or, nu incape picd; sa luptam: d-ta 0
sd-t1 pui candidatura, o stim; eu ti-o declar ca mi-o pui pe a mea... lupta electorala! si stim ca lupta
electorald este viata popoarelor... De ce te revolti contra adevarului? in contra dreptului?... Oneste
bibere, onorabile!... (Aprobari din partea grupului.)

Farfuridi (izbucnind): Ia scuteste-ma cu mofturile d-tale! Onest d-ta? Pe de o parte Racnetul
Carpatilor, pe de alta parte chiverniseala confratilor; pe de o parte opozitie la toarta, pe de alta
parte tescherea la buzunar!... Urla targul, domnule...

Brénzovenescu (tragdndu-l de maneca): Tache! Tache!

Farfuridi (smucindu-se): la lasa-ma-n pace, sa ma rafuiesc odata cu domnul... Ce adica, noi
nu stim, nu vedem, orbi suntem? d-ta esti candidatul prefectului...

Catavencu (razand): Eu sunt candidatul grupului tanar, inteligent si independent...
Onorabilul, venerabilul nostru prezident (il cauta cu ochii) unde e venerabilul prezident? nu-I
vaz... va proclama, pe cat stim, asta-seara pe candidatul comitetului dv. — comitetul dv. —... Or,
dacd voi avea onoarea ca sa ma agreeze si comitetul dv... cdcie al dv...

Farfuridi (fierband mereu): Nu mai este comitetul nostru, este al dumitale...

Branzovenescu: Tache! Tache, fii cuminte. (7/ trage de ménecd, Farfuridi se smuceste.)

Catavencu (cu ton batjocoritor): Adica, da-mi voie, d-ta nu mai esti al comitetului!
(Grupurile se desineaza distinct de doua parti si se privesc cu incordare.)

Farfuridi: Da, eu nu mai sunt, eu, care am sustinut totdeauna partidul... si d-ta, care l-ai
injurat totdeauna... esti!

Catavencu: Da-mi voie!...

Farfuridi (furios): Ce voie! ce voie!... Vii cu moftologii, cu iconomii, cu sotietati, cu
scamatorii, ca sa tragi lumea pe sfoara... cu dascalimea d-tale (miscare in grupul lui Catavencuy),
cu moftangiii d-tale...

Popescu (violent): Domnule, retrage-ti cuvantul!

Farfuridi (continuand): Cu grupul (umfland cuvintele) inteligent... independent...
impertinent! (Porneste spre fund cu Brdanzovenescu si cu grupul lor.)

Toti (din grupul lui Catavencu): Al al (Se reped spre ei, zgomot, invalmaseala si
ghiontuieli.)

Farfuridi (iesind prin fund): Va-nvatam noi, papugiilor!

Grupul Catavencu: Afara! afara! (Urmareste in fund pe cei din grupul Farfuridi.)

(Toatd lumea s-a inghesuit in fund §i a iegit afard cu zgomot. In tot timpul scenii urmdtoare,

sala intrunirii e goald. In fund prin use, se vid mai mulfi alegdtori plimbandu-se in sus gi-n jos,
vorbind incet si fumand.)

SCENA IV



Trahanache iesind repede din fund, din cabinetul primarului in partea despartita cu grilaj,
dupa el Fanica si Zoe urmarindu-I. Scena aceasta se face misterios §i rapede.

Trahanache: Nu! nu se poate!

Zoe (urmarindu-1): Nene. ..

Tipatescu (asemenea): Neica Zahario...

Zoe: Daca ai tinut vreodata la mine...

Tipatescu: Daca mi-esti prieten. ..

Trahanache: Ei, aveti putintica rabdare! (Serios:) Cum putem noi sa punem candidatura
unui plastograf?

Tipatescu: Bine, frate, plastograf, asa e; dar pana sa bage lumea de seama... sa-l tragem in
judecata. ..

Zoe: Sa ne facem de ras prin tribunale... nene, gandeste-te...

Trahanache (dupd un moment de ezitare): Ei, nu! Daca ar fi numai una... aia cu scrisoarea
ta catra Joitica, inteleg; sa zic: pentru politica — unde e in joc enteresul tarii, ca orice roman, a
incercat omul, ca sa te forteze adica, pentru ca te stie ca tii la onoarea Joitichii, ca prieten ce-mi esti
— a facut plastografie. ..

Tipatescu: Se-ntelege!

Zoe: Fireste; in politica...

Trahanache: Ei, aveti putintica rabdare... Dar astalalta? (Se loveste cu mana pe buzunarul
hainii.) Apoi, daca umbla ei cu machiavelicuri, sa-i dau eu machiavelicuri. (Schimband tonul:)
Martora mi-e Maica Precista! Sa n-am parte de Joitica — ca e de fatd — s spuie...

Zoe (cu sentiment): Nene!

Trahanache: N-am umblat in viata mea cu diplomatie; dar daca e vorba sa facem pe iezuitul
a la Metternich48, apoi sa-i dau eu, neica...

Tipatescu (impacientat): Nu pricep, neica Zahario!

Zoe (asemenea): Nici eu.

Trahanache: Ei, aveti putintica rabdare! (Scoate o hartie din buzunar §i o desface — 0
polita.) Asta tot pentru politica e? Girurile astea, doua, cu care onorabilul d. Catavencu a ridicat
cinci mii de lei de la Sotietate, sunt tot pentru enteresul tarii?

Tipatescu (ludnd degraba polita si examindnd-0 cand pe-o parte, cand pe alta): Suntem
scapati!

Zoe: Scapati?

Trahanache: Ei apoi? cand iti spuneam eu sa ai putintica rabdare, ca I-am prins cu alta mai
boacana...

Tipatescu (abia stapdanindu-si bucuria): Nene Zahario, candidatul nostru este d. Agamita
Dandanache.

Trahanache: Asa da!

Zoe: Mi-e frical...

Tipatescu: Nu mai avea nicio grija.

Trahanache: ...Da-mi in scris pe Gagamita ala, sa nu-i uit numele... (Vorbeste incet cu
Zoe.)

Tipatescu (scoate portofelul, rupe o fila si scrie pe ea, apoi o da lui Zaharia): lata. ..

Trahanache: Ma duc sa deschid sedinta.

Tipatescu: Anunta indata candidatura, ridica sedinga si vino sa mergem la preferanta, te
asteptam. ..

Trahanache (vrdnd sa treaca prin portita grilajului in partea tribunei): A! ti-am dat polita



lui Catavencu... Sa nu o pierzi. (Trece.)
Tipatescu: N-ai grija, neica Zahario, eu nu pierz hartiile de pret... (Saruta repede pe Zoe.)
Zoe: Fanica!
Tipatescu: A! acuma, sa-1 lucrez eu pe nenea Catavencu... (les amdndoi pe usa din stinga.)
SCENAYV

Trahanache, care s-a urcat la tribund, apoi Catavencu, Popescu, lonescu, Alegatori,
Publicul venind din fund §i ocupdnd locurile lor din Scena 1. Intrare zgomotoasa, acompaniata de
clopotelul prezidentului

Trahanache (in picioare): Orele sunt inaintate! poftiti, poftiti, stimabililor: avem cestiuni
arzatoare la ordinea zilei... (Sade.)
(Toata lumea s-a asezat la locul sau.)

Catavencu (cu modestie): Dle presedinte, va rog, cerusem si eu cuvantul...
Trahanache: Da (binevoitor), da, stimabile. Aveti cuvantul. Poftiti la tribuna!...
(Miscare in grupul lui Catavencu.)

Catavencu (ia poza, cu importanta printre mulfime §i suie la tribuna, isi pune palaria la o
parte, gustd din paharul cu apa, scoate un vraf de hartii si gazete si le agaza pe tribund, apoi isi
trage batista si-si sterge cu eleganta avocdteascd fruntea. Este emotionat, tuseste §i lupta
ostentativ cu emotia care pare a-l birui. Tacere completa. Cu glasul tremurat): Domnilor!...
Onorabili concetateni!... Fratilor!... (Plansul il ineaca.) lertati-ma, fratilor, daca sunt miscat, daca
emotiunea ma apuca asa de tare... suindu-ma la aceasta tribuna... pentru a va spune si eu...
(Plansul 1l ineaca si mai tare.) Ca orice roman, ca orice fiu al tarii sale... In aceste momente
solemne (de-abia se mai stapdneste)... ma gandesc... la tarisoara mea (plansul I-a biruit de tot...),
la Romania (plange; aplauze in grup)... la fericirea ei!... (acelasi joc de amdndoua partile) la
progresul ei!... (asemenea crescendo) la viitorul ei (Plans cu hohot. Aplauze zguduitoare.)

Ionescu, Popescu, Toti (foarte migcati): Bravo!

Catavencu (stergandu-se repede la ochi si remitandu-se d-odata, cu tonul brusc, vioi si
latrator): Fratilor, mi s-a facut o imputare si sunt mandru de aceasta!... O primesc! Ma onorez a
zice ca o merit! (Foarte volubil.) Mi s-a facut imputarea ca sunt foarte, ca sunt prea, ca sunt
ultraprogresist... ca sunt liber-schimbist... cd voi progresul cu orice pret. (Scurt si foarte retezat:)
Da, da, da, de trei ori da! (4runca roata priviri scénteietoare in adunare. Aplauze prelungite.)

Catavencu: Da! (Cu putere din ce in ce mai crescanda:) Voi progresul si nimic alt decat
progresul: pe cale politica... (Ingrasd vorbele.)

Popescu: Bravo!

Catavencu: Sociala...

lonescu: Bravo!

Catavencu: Economica...

Popescu: Bravo!

Catavencu: Administrativa...

lonescu: Bravo!

Catavencu: Si... si...

lonescu, Popescu, Grupul: Bravo! bravo!

Trahanache (clopotind): Rog, nu intrerupeti pe orator, stimabile...

Catavencu (cu tarie): Nu ma tem de intreruperi, venerabile domnule presedinte... (Catra



adunare §i mai ales catra grup, cu tonul sigur:) Puteti, dlor, sa intrerupeti, pentru ca eu am taria
opiniunilor mele... (reintrdnd in tonul discursului si ingrasand mereu vorbele) si... si... finantiara.
(Aplauze prelungite)... Da, suntem ultraprogresisti, da, suntem liber-schimbisti... Or... condusi de
aceste idei, am fundat aci 1n orasul nostru ,,Aurora economica romana“, sotietate
enciclopedica-cooperativa, independenta de cea din Bucuresti... pentru c¢d noi suntem pentru
descentralizare. Noi... eu... nu recunosc, nu voi sa recunosc epitropia bucurestenilor, capitalistilor,
asupra noastra; caci in districtul nostru putem face si noi ce fac dansii in al lor...

Grupul (aplauze): Bravo!

Catavencu: Sotictatea noastra are de scop sa incurajeze industria romana, pentru ca, dati-mi
voie sa va spui, din punctul de vedere economic, stam rau...

Grupul (aplauze): Bravo!

Catavencu: Industira romana e admirabila, e sublima, putem zice, dar lipseste cu
desavarsire. Sotietatea noastra dar, noi, ce aclamam? Noi aclamam munca, travaliul, care nu se face
deloc 1n tara noastra!

Grupul: Bravo! (Aplauze entuziaste.)

Trahanache (clopotind): Stimabile... nu...

Catavencu: Lasati, dle presedinte, s intrerupa... nu ma tem de intreruperi! In Iasi, de
exemplu — permiteti-mi aceasta digresiune, este tristd, dar adevarata! — in Iasi n-avem niciun
negustor roman, niciunul!...

Grupul (miscat): Al

Catavencu: Si cu toate aceste toti falitii sunt jidani! Explicati-va acest fenomen, acest
mister, daca ma pot exprima astfel!

Grupul: Bravo! (Aplauze.)

Catavencu: Ei bine! Ce zice sotietatea noastra? Ce zicem noi?... lata ce zicem: aceasta stare
de lucruri este intolerabild! (Aprobari in grup. Cu tarie.) Pana cand sa n-avem si noi falitii
nostri?... Anglia-si are falitii sdi, Franta-si are falitii sai, pana chiar Austria-si are falitii si, in fine
oricare natiune, oricare popor, oricare tara isi are falitii sai. (Ingrasd vorbele.)... Numai noi sa
n-avem falitii nostri!... Cum zic: aceasta stare de lucruri este intolerabila, ea hu mai poate dura!
(Aplauze frenetice. Pauza. Oratorul soarbe din pahar si arunca iar priviri scanteietoare in
adunare. In momentul acesta mai mulfi insi se misca in fund, pe unde apare Cetditeanul turmentat
si Ghita in tivil.)

SCENA VI

Aceiagi, Ghita Pristanda §i Cetateanul foarte sovaind. Zgomot la intrarea acestora

Trahanache (clopotind): Faceti putintica tacere...

Catavencu (care, in timpul scurt al rumorii provocate de intrarea lui Pristanda §i a
Cetateanului turmentat, si-a consultat hartiugele, cu ton predominator): Fratilor, iata ce spun
statutele Sotietatii noastre la art. I-iu: ,,Se formeaza in urbea noastra o sotietate
enciclopedica-cooperativa cu numele de «Aurora economicd romanay. Scopul sotietatii este ca
Romania sa fie bine si tot romanul sa prospere!*

Cetateanul (care, de la intrare, a venit sovaind pdana in mijloc si s-a turnat pe un scaun in
fata tribunii, se scoala si ridica mdna): Si eu! (sughite) si eu sunt! (Sovdie §i iar se toarnd pe scaun.
Rdsete in fund, rumoare in fata.)

Catavencu (catra Trahanache, intorcandu-se spre masa prezidentiala). Domnule
presedinte, rog sa nu fiu intrerupt...

Trahanache: Parca ziceai, stimabile, ca intreruperile...



Catavencu: Da (cu dignitate), dar...

Trahanache : In sfarsit... (clopotind) Nu intrerupeti, ma rog. ..

Catavencu (cautdnd sirul): Ziceam dar: ,,... ca Romania sa fie bine si tot romanul sa
prospere...

Cetateanul (se scoala sovaind i ridica mana): Si eu sunt! (Sughite rau, rdsete, rumoare.)

Trahanache: A! (Sculandu-se peste masa.) Ce? ce esti d-ta, stimabile?...

Cetateanul (sughitdnd): Ma cunoaste d. Nae... (Arata pe Catavencu.) Cioclopedica...
(Résete, rumoare.)

Catavencu (nervos): Ce?

Cetateanul: Romana!... (Rasete; sughite.) Aurora!... (Sughite; rasete, rumoare din ce in ce
mai mare.)

Trahanache (nervos si el, catra adunare, clopotind): Faceti tacere, stimabile!... (Catra
Cetateanul turmentat:) Cum?

Cetateanul (sovaind): Cioclopedica! (Sughite.) Comportativa! (Sughite.) lconomie!
(Sughite.) Sotietate carevasazica... (Rdsete si rumoare mare.)

Ionescu: E turmentat!...

Popescu: E tun! (Grupul se migca; unii se scoala.)

Cetateanul (sughitdnd si strigand). Sunt membru!

Trahanache (agitdnd clopotelul cu putere, catra lonescu si Popescu): Stimabile! stimabile
(cu afabilitate), rog, dati afara pe onorabilul!

Ionescu, Popescu si Grupul: Afara! E turmentat! Afara! (lonescu si Popescu il imbrancesc
spre use. Catavencu s-a dat jos de la tribuna si vorbeste cu cdtiva din grup.)

Cetateanul (imbrancit de dascali si opundndu-se): Nu ma-mbranciti... ca ametesc!

Ionescu, Popescu si Grupul: Afara! E turmentat!

Cetateanul: Nembru!

(Toata scena aceasta a fost insotita de rasete si rumoare. Dascalii au dat afara pe
Cetateanul turmentat. In adunare, miscare. Pristanda se apropie de tribund, in vreme ce dascalii §i
grupul lor, in mijloc cu Catavencu, se agita si-si reiau locurile.)

Pristanda (misterios lui Trahanache): Coane Zahario, da-i zor! Trebuie sa-1 lucram pe
onorabilul, pe d. Nae Catavencu; ordinul lui conul Fanica... Sunt la use, cand oi tusi de trei ori, d-ta
proclama candidatul si iesi pe portita... si pe urma-i treaba mea...

Trahanache (incet): Bine.

Pristanda (incet): Cand oi tusi de trei ori: nu mi-a sosit inca oamenii!... (Trece ldnga usa
din fund, pe unde intra cu zgomot Farfuridi, Branzovenescu si alti cativa. Pristanda vorbeste incet
cu dangii. Tofi se aranjeaza in fund, astupand usa de iesire.)

SCENA VII

Aceiasi, Farfuridi, Branzovenescu si alfi alegatori si Cetateanul turmentat, apoi Zoe §i
Tipatescu, ascunsi dupa grilaj si ascultand ce se petrece in adunare

Trahanache (clopotind, catra Catavencu, care vorbeste incet cu grupul lui): Poftiti la
tribuna, stimabile!... (Catavencu porneste spre tribuna.)

Zoe: Nu mai auz nimic...

Tipatescu: Pesemne n-a sosit inca Ghita.

Catavencu (de la tribuna): Fratilor!

Farfuridi (aducdnd din fund pe Cetateanul turmentat). Te-a dat afara? Cum se poate,



fratilor, sa lasdm sa goneasca din adunare pe un cetdtean onorabil, pe un alegator?

Branzovenescu: Pentru ca d. Catavencu...

Catavencu (rdacnind): Stimabile! (Lui Trahanache:) Domnule prezident! (Rumoare surda
in fund.)

Trahanache: Stimabile (clopotind), aveti putintica rabdare. (Ghita tuseste cu putere de trei
ori.) Fiindca orele sunt inaintate. ..

Catavencu: Dati-mi voie...

Trahanache (ridicandu-se): Fiindca unii dintre domnii alegatori au inceput sa plece, ar fi
bine, cred, maine fiind alegerea, ca chiar acuma sa rugam pe onorabilul orator sa-si Intrerupa
discursul un moment, sa aiba putintica rabdare, pentru ca sa proclamam numele candidatului
propus de comitetul nostru.

Catavencu (cu aer foarte degajat): Primesc cu multumire, dle presedinte. (Coboara de la
tribund, catra grupul sau.) Numele candidatului.

Toti (din grup si din sala). Da! numele candidatului!

Zoe (tremurand, incet): Fanical!

Tipatescu (incet): Taci! N-ai grija!

Trahanache (citind foaia intre lumdnari): Stimabile! candidatul pe care il sustine comitetul
nostru este domnul...

Ionescu: Nae Cat...

Trahanache (intrerupandu-l): Ai putintica rabdare... (citind) domnul...

Catavencu: Domnul... (Toata lumea asculta cu mare nerabdare si in deplina tacere; Zoe se
strange dupa grilaj ldnga Tipatescu.)

Trahanache: Domnul... Agamitd Dandanache!

(Miscare de satisfactie in fund. In grupul din fatd turburare. Zoe si Tipdtescu ascultd
miscati.)

Catavencu (sarind in loc si racnind): Tradare! (Gesticuleaza viu in mijlocul grupului sau.
Tn fund aplauze.)
Trahanache (in picioare): Dati-mi voie! (Clopotind; dupda un moment de tacere:) Cine a
pronuntat cuvantul tradare?
(Toata lumea e in picioare §i in fierbere.)

Catavencu (din mijlocul grupului, cu putere): Eu!

Ghita, Branzovenescu, Cetateanul turmentat si Cei din fund: Afara! afard moftologul!

Trahanache (tragand clopotelul foarte violent, catra grupul din fund): Aveti putintica
rabdare! (Catra Catavencu:) Si cine e tradator, stimabile?

Catavencu (foarte aprins): Acela care falsifica numele candidatului odata hotarat, acela
care uitd, care tradeaza interesele si onoarea familiei sale... (Cu un gest colosal.) D-ta!

Trahanache (trdantind clopotelul pe masa in culmea indignarii): Apoi, ai putintica rabdare,
stimabile! Ma scoti din tatani... Eu falsificator?... Pe mine, cetdtean onorabil, pe mine, om
venerabil, sa vie intr-o adunare publica, sa ma faca falsificator... cine? (Rumoare mare. Tipdatescu
si Zoe asculta palpitand.) cine? (Cu energie:) Un plastograf patentat!

Catavencu (sarind din loc): Plastograf!

Toti din fund (strigand amenintator): Afara plastograful!

Toti din fata (asemenea): Afara falsificatorul! tradatorul! (Fierbere mare.)

Catavencu (spumand, se repede din mijlocul grupului sau la tribuna cu pumnii inclestati si
zbierand febril. Un moment tdacere): Fratilor! domnilor! un moment, onorabili concetateni! Am



voit sd acopar o rusgine care se petrece de atata vreme in sanul orasului nostru (Zoe i Tipatescu
miscare)... am voit sa crut opinia publica de o lovitura scandaloasd; astazi nsa am fost lovit asa de
crud in dignitatea mea, incat nu mai pot ticea. (Zoe si Tipdtescu miscare.) Acest onorabil cetatean
(aratdind pe Trahanache), acest om venerabil, d. Zaharia Trahanache...
Trahanache (cu pofida): Ei? Eu...
Catavencu: Este atat de naiv, Incat crede ca e plastografie un document olograf...
(Zoe si Tipatescu miscare de groaza.)

Zoe: Fanica!l... (Sovaie.)

Tipatescu (sustindnd-0 si racnind cu suprema putere): Ghita! (Se repede la portita
grilajului... Zoe se agata de el si-1 opreste. Rumoare mare.)

Pristanda (pundnd mdinile amdndoud langa gurd ca o port-voce §i strigdnd asemenea spre
partea de unde i-a venit chemarea): Prezent! (Catra cei din fund:) Pe el, copii! (Grupul din fund cu
Pristanda, Farfuridi, Branzovenescu, Cetdteanul turmentat se reped la tribuna §i pun mdana pe
Catavencu.)

Catavencu (continuand a zbiera Tnh mijlocul zgomotului): O scrisorica a prefectului catra. ..

Grupul lui Catavencu: Pe ei, fratilor. (Grupul din fata da navala spre fund.)

Toatad lumea: Afara! ho! huideo!

(Zgomot la culme, strigate, huiduieli, fluieraturi. Zaharia Trahanache a iesit repede pe
portita grilajului, a dat dincolo de Zoe si de Tipatescu, si tofi trei asculta ce se petrece in adunare.
Pristanda, Farfuridi si Branzovenescu au apucat de gat pe Catavencu si-l tarasc afara. Grupul
lonescu si Popescu sunt gramada peste cei din fund. Toate cuvintele si miscarile acestea din urma
se fac deodata si intr-o clipa. Cortina se lasa asupra primei migcari a scandalului.)

ACTUL IV

(Gradina lui Trahanache, in fund grilaj cu poarta de intrare in mijloc: se vede in fund
perspectiva oraselului pe un fundal de dealuri. La dreapta in gradind, pe planul intéi si al doilea,
intrarea, cu trei trepte de piatrd, in casele lui Trahanache. La stanga boschete. Mobile de gradina.)

SCENA |

Zoe i Tipatescu

Zoe: Unde e? unde poate sa fie Catavencu?

Tipatescu: Nu stiu: a fugit, a murit, a intrat in pamant... (Dupd o pauzd, apropiindu-se de
Zoe:) Ei? si pentru ce voiesti sa stii? pentru ce sa te-ngrijesti mai mult acuma? Din contra. Eu parca
nu mai am grije... Zoe, gandeste-te: de doua zile, oamenii nostri aleg pe Dandanache, pe care-I
asteptam din minut Tn minut — am ordine sa-i fac o primire stralucita. ..

Zoe: Ei §1?

Tipatescu: Ei!... De doua zile vasazica, strivesc pe Catavencu, si el nu e nicderi. Unde e?
pentru ce nu se arata?... Are scrisoarea, pentru ce nu o publica? Pentru ce a disparut, nu stiu — din
ce motive nu publica scrisoarea nu-mi pasd — destul ca nu o publica... Si-1 crezi tu pe miselul
capabil sa nu o publice pentru altceva, decat pentru ca nu poate?



Zoe: Ce inima! ce judecata ai, Fanica? (Cu framdntare concentrata:) Dar aste doua zile
cum am trait eu?... Ce strangere continud de inima! ce frica! ce torturd!... Fiecare persoana
care-mi iese nainte, fiecare figura pe care o vaz, fiecare miscare ce se face in jurul meu Tmi
zdrobeste toata puterea... Fanica, ai mila de mine, o zi inca de astfel de chinuri si nu mai pot trai...
innebunesc. .. (Isi ia capul in mdini §i plinge.)

Tipatescu: Nu fi copila, Zoe... Zoe...

Zoe (plansa): Tu nu Intelegi, tu nu simti! Peste cateva minute se sfarseste alegerea si se
proclama deputat al vostru Dandanache; sunt sigura... sigura... ca in acelasi moment, miselul, care
s-a ascuns si ne pandeste din intuneric, o sa-si imprastie publicatia lui infama... ca sa-si razbune!
Ei... atunci eu?

Tipatescu (scoate polita din buzunar si i-o arata:) Nu poate... daca face asta, e pierdut...

Zoe: Ce-mi pasa! dupa ce m-o pierde pe mine! ... Fanica! n-as voi sa ma razbuni, as voi sa
ma scapi... Prevedeam asta... Presimteam c-o sa ajungem aici, cand am vazut scandalul de
alaltaieri-seara la intrunire. .. latd culmea nenorocirii: el nu stie ca ai plastografia lui... el nu stie ca,
daca ar veni aici sa primeasca schimbul acestor doua hartii, ar scapa si el, si m-ar scapa si pe
mine... Te-ai bizuit sa joci cu Catavencu si te-ai amagit, $i mi-ai jucat onoarea mea, ruginea mea,
viata mea, si ai pierdut, pentru ca el joacd mai bine ca tine, sau noi avem mai putin noroc decatel...
(Se ineaca de pldns.) Ce sa fac? ce sa fac?

Tipatescu: Taci! vine cineva... sterge-te la ochi!

SCENAII

Aceiagi, Trahanache si Agamita Dandanache, venind din fund

Trahanache (foarte politicos): Poftim, poftim, stimabile!

Tipatescu: Cine sa fie?

Zoe: Un strain?...

Trahanache (coborand): Da-mi voie, Joitico, sa-{i recomand pe d. Agamita Dandanache!

Zoe si Tipatescu: Dandanache! (Complimente.)

Trahanache: Candidatul nostru!... adica ce mai candidat! alesul nostru.

Dandanache (vorbeste peltic si sdsdit): Sarut mana... Si domnul? barbatul dumneei?

Trahanache: Nu, eu sunt barbatul dumneei, dumneaei este nevasta mea, cum am avut
onoarea sa va recomand. ..

Dandanache: Si d-voastra?

Trahanache: Si eu?... barbatul dumneei... Eu (serios), Zaharia Trahanache, prezidentul
Comitetului permanent, Comitetului electoral si... ai putintica rabdare (se cauta in buzunar si
scoate o carta de vizita, pe care i-o da lui Dandanache). .. sunt aicea toate comitetele...

Dandanache (ia carta): Mersi!... Si domnul?...

Trahanache: Domnul Fanica Tipatescu, prefectul nostru, amicul meu si al familiei mele.

Dandanache (fui Fénicd): Tmi pare bine, dle prezident! (7i di mana. Trahanache trece
ldnga Zoe.)

Tipatescu: Si mie, onorabile, nu mai pufin... Sunt incantat... Dar cu ce ocazie pe la noi?

Dandanache: Cu ocazia aledzerii, neicusorule, cu ocazia aledzerii; stii, m-a combatut
opozitia si colo, si dincolo, si dincolo... si ramasesem eu... care familia mea de la patuzsopt in
Camera... ramdsesem ma-nteledzi fara coledzi... si asa am venit pentru aledzere.

Zoe (cu rautate): Nu trebuia sa va mai deranjati...

Dandanache: Ba inca te deranz, conita mea! Da’ stii, nu fatea sa nu fatem macar act de
prezenta. ..



Trahanache: Se-ntelege! foarte bine, foarte bine! trebuie, trebuie.

Dandanache: Da’ de deranz... destul! Inchipuieste-ti s vii pe drum cu birza tinti postii,
hodoronc-hodoronc, zdronca-zdronca... Stii, m-a zdruntinat!... si clopoteii (gest)... imi tiuie
urechile... stii asa sunt de ametit si obosit... nu-ti fati o idee, conita mea (catra Trahanache), nu-ti
fati o idee, dle prefect, neicusorule (catra Tipatescu), nu-ti fati o idee dle prezident, puicusorule...

Tipatescu: Fireste...

Zoe: Mai e vorba...

Dandanache: Adineaori am sosit, era sa trag la otel... dar birzarul... el stia de te viu, mi-a
aratat pe d. prefect. (Arata la Trahanache.)

Zoe (incet catra Tipatescu care rdde): Si inca mai si razi, Fanica.

Trahanache: Da, ma duceam pe la alegere sa vaz cum mergem... Nu-i vorba, de mers,
mergem strund... dar stii, de obicei, ca un cap ce sunt al partidului, trebuie sa fiu acolo...

Dandanache (strangéndu-i méana): Bine ca te-am gasit, neicusorule, mersi. (Vorbesc
amandoi deoparte.)

Zoe (catra Fanica incet): lata, Fanica, pentru cine mi-am pierdut eu linistea... Si spune
drept daca nu era mai bun Catavencu!

Tipatescu (scurt): E simplu, dar il prefer, cel putin e onest, nu ¢ un misel!

Trahanache (lui Dandanache): Stimabile, eu te las aci cu amicul Fanica si cu Joitica... Eu
trebuie s ma duc la alegere; peste o jumatate de ceas se deschide urna; trebuie sa fiu acolo... D-ta
n-ai nicio grija, mergem la sigur, la noi opozitie nu incape. .. suntem tari, stimabile... tari... Nuosa
al majoritate, stimabile...

Dandanache: Cum se poate? Sa nu te pomenesti cu vrun balotaz? ai?... a mai patit-o si
altii...

Trahanache: Adica, ai putinticd rabdare, balotaj la noi?... zic: nu majoritate, unanimitate o
sd ai, stimabile.

Dandanache: A, asa?... (Cu siguranta). Se-nteledze... Niti nu se putea altfel...

Trahanache: Salutare, stimabile, salutare... La revedere, Fanica... La revedere, Joitico.
(lese.)

SCENA 111

Zoe, Tipatescu, Dandanache

Dandanache: Cum 1iti spui, s nu m-aleg puicusorule, nu merdzea... Eu, familia mea, de la
patuzsopt... lupta, lupta si da-i, si da-i si lupta... si eu ma-nteledzi tocmai acuma sa ramai pe
dinafara... fara coledzi!... si cat p-ati, neicusorule, s nu m-aleg...

Zoe: Sa nu te-alegi d-ta, cu meritele d-tale! era peste putinta. ..

Tipatescu: Peste putinta...

Dandanache: Ei, uite asa, cu meritele mele, conita vezi! era cat p-ati, dar stii cat p-ati...
Intreabi-ma neicusorule, sa-ti spui: nu vrea Comitetul Tentral si pate; zitea ci nu sunt marcant.
Auzi, eu sd nu fiu marcant... Am avut noroc, mare noroc am avut. Sa vedeti. Intr-o seard, ...
tinevas — nu spui tine... persoana insemnata. .. da’ becher — vine si zoaca la mine carti... si cand
pleaca isi uita pardesiul la mine... A doua zi, voi sa-1 imbrac... gdindeam ca-i al meu... vaz ca nu-i
al meu; il caut prin buzunare si dau... peste te te gandesti?

Tipatescu: Peste?

Dandanache (rézand): Peste o scrisorica.

AMANDOI: O scrisorica.

Dandanache: De amor...



Amandoi (miscati): O scrisorica de amor?

Dandanache: O scrisoricd de amor catra becherul meu, de la nevasta unui prietin — nu spui
tine... persoana insemnata.

Zoe: Ei §1?

Tipatescu: Ei?

Dandanache: Ei, te sa-ti spui, puicusorule? Adu o birze, ma, baiete, degraba... Ma sui in
birze si ma duc la persoana, la becherul — nu spui tine... e persoand insemnata: ,,— Gaseste-mi, ma
inteledzi, un coledzi, ori dau scrisoarea la Razboiul...* De colea pana colea... gari-mar... a trebuit,
conita mea, sa tedeze, si tranc! depesa aiti, neicusorule...

Zoe (agitata treptat in masura povestirii lui Dandanache). A! domnule Dandanache, ai
facut rau... fapta d-tale este... sa-mi dai voie sa-ti spui...

Tipatescu (incet): Zoe! (Ea urca).

Dandanache: Asa e, puicusorule, c-am intors-o cu politica? Aud? Te era de facut? Aminteri
daca nu-mi dedea in gand asta, nu m-aledzeam ... si nu merdzea deloc, neicusorule; fa-ti idee!
familia mea de la patuzsopt (cobordnd catra public) si eu, in toate Camerele, cu toate partidele, ca
rumanul impartial... si sa ramai fara coledzi!

Tipatescu: Vezi bine! (Muscandu-si buzele:) Dar nu ne-ai spus sfarsitul istoriei...
scrisoarea.

Zoe: Da, scrisoarea...

Dandanache: Care scrisoare?

Tipatescu: Scrisoarea becherului...

Dandanache: Care becher?

Zoe (nervoasa): Persoana insemnata. .. scrisoarea... de amor... arma d-tale politica, cu care
te-ai ales...

Tipatescu: Scrisoarea pe care voiai s-0 publici in Razboiul, daca nu...

Dandanache (aducandu-gi in sfdrsit aminte): A da! scrisoarea... da... am priteput...

Zoe: Ei! scrisoarea?

Tipatescu: Ce s-a facut?

Dandanache: O am pusa la pastrare... dar stii, la loc sigur...

Zoe: Nu i-ai Tnapoiat-o persoanei?

Dandanache (cu mirare): Cum s-0 inapoiez?

Tipatescu: lata te-alegi, el si-a {inut cuvantul...

Zoe: Trebuie sa i-o dai Tnapoi...

Dandanache: Cum se poate, conita mea, s-0 dau Tnapoi? S-ar putea sa fac asa prostie? Mai
trebuie s-aldata... La un caz iar... pac! la Razboiul. (Coboara).

Zoe (cu dezgust): A! (Trecind pe langa Fanicd, incet si cu tonul lui de mai sus). E simplu,
dar e un om onest! (Tare catra Dandanache:) Dle Dandanache, am sa va fac o rugaciune: o sa
ramaneti la masa la noi... ma rog sa nu povestiti istoria cu scrisoarea becherului d-voastra...

Tipatescu: Stifi, asupra alegatorilor, ar face poate rau efect...

Dandanache: Nu spui, neicusorule; dar daca oi uita — aminteri, am memorie buna... dar stii,
cum sunt ametit de drum, poate sa uit si sa-nfep — sa-mi fateti semn. Eu la masa o sa stau ori langa
d-ta, ori langa consoarta d-tale...

Tipatescu: Care consoarta mea?

Dandanache: Doamna.

Zoe (aparte): A! Idiot!

Tipatescu (impacientat): Pardon, dle Dandanache, doamna e sotia dlui prezident al
Comitetului, domnul care v-a adus aici (subliniaza silabic), domnul Zaharia Trahanache, doamna



Zoe Zaharia Trahanache... Eu sunt Stefan Tipatescu, prefectul judetului... cu doamna sunt numai
prieten...

Dandanache (care a ascultat cu multa atentie): Asa e, bini ziti, puicusorule. .. bata-va
sanatatea sd va bata... pardon... stii eu... de pe drum (Serios), fa-ti idee d-ta: tinti postii, hodo-
ronc-hodoronc, zdronca-zdronca, si clopoteii... imi tiuie grozav...

Zoe (aparte): Trebuie sa-1 duc de aici sa se linisteasca putin... e ametit rau de tot...

Tipatescu: Dle Dandanache, nu voiti sa va odihniti, sa va linistiti putin?...

Dandanache: Ba da, neicusorule... dar unde?

Zoe: Poftiti cu mine, dle Dandanache.

Dandanache (dandu-i bratul i iesind cu ea la dreapta pe scard): Stii, conita mea, sunt asa
de ametit. .. stii, trasura... si clopoteii... stii, Imi {iuie grozav... grozav imi tiuie... (les.)

SCENA IV

Tipatescu (singur): Si-1 aleg pe d. Agamita Dandanache! Iaca pentru cine sacrific de atata
vreme linistea mea si a femeii pe care o iubesc... Unde esti Catavencule, sa te vezi razbunat! Unde
esti, sd-ti cer iertare ca ti-am preferit pe onestul d. Agamita, pe admirabilul, pe sublimul, pe
neicusorul, pe puicusorul Dandanache ... Ce lume! ce lume! ce lume!...

SCENAYV

Tipatescu, Zoe, apoi Pristanda

Zoe (coborand precipitat treptele): Ai auzit, Fanica? Ai auzit? Onestul tdu d. Agamita, care
reugeste, care triumfeaza, pastreaza scrisoarea... Ce trebuie sa faca onestul Catavencu, care n-a
reusit, care-si musca acuma mainile, 1si mesteca turbarea si ma ocheste din cine stie ce
ascunzatoare? (Agitatd:) A! mi-e groaza sa ma gandesc. Ce face Catavencu? unde e ascuns
sarpele? de unde o sd-si arunce veninul asupra mea!

Tipatescu: Zoe! Zoe! fii barbata. ..

Zoe (inecata):. Nu mai pot, nu mai pot. Vorbele lui Dandanache mi-au luat toata puterea,
mi-au frant inima... A! innebunesc de frica. (Isi ascunde obrazul.)

Pristanda (venind repede din stanga): Coana Joitico! coana Joitico!...

Tipatescu: Ghita!

Zoe (tresarind): Ghita... Ce e? Spune!

Pristanda (oprindu-se): Coana Joitico, voiam sa...

Zoe (fierband): Spune, nu ma chinui! Ce e? A publicat-o? da-mi-o0 s-o vaz (foarte agitata),
da-mi-o, s-o vaz!

Tipatescu: Zoe! esti nebuna!

Pristanda (aparte): Curat nebuna!

Zoe: Da, sunt nebuna! si tie trebuie sa-ti multumesc de asta.

Pristanda (cautdnd s-0 calmeze): Nu, coana Joitico, nu e nimica, nu e nimica publicat...
Rdcnetul nici n-a aparut astazi... Dupa ce a fugit Catavencu, dascédlimea s-a apucat la cearta, s-au
batut, 1-au batut pe popa Pripici, si nici vorba sa mai scoata gazeta... S-a spart partidul
independent. .. s-a spart! (Incet Zoii, trecdnd spre Tipdtescu:) Am si va spun ceva secret, acu
numaidecat!

Tipatescu: Nu spuneam eu! Dar Catavencu?

Pristanda: Nu l-am gasit, coane Fanica, parca a intrat in pamant. (Batandu-se repede pe
frunte ca i cum gi-ar aduce aminte de ceva.) A! ce-am uitat! Sa ma iertati, sarut mana, coane
Fanica... Ministrul... nu, ministrii, toti sapte, va cheama la telegraf numaidecat... de-aia va cautam



asa de zor...

Tipatescu: La telegraf? Ce mai vor de la mine?

Pristanda: Nu stiu, dar bate telegraful de un ceas, coane Fanica, trebuie sd mergeti.

Tipatescu: A, blestemata politica... Zoe! Zoe, curaj, ma duc...

Zoe: Du-te.

Tipatescu: Ma-ntorc indata. (Ii sdrutd médna). Zoe, fii cuminte! Nu suntem pierduti; n-ai
grija; la revedere! (Pleaca prin fund.)

Zoe: Larevedere!... Al... cum pot sd iubesc pe omul asta!

(Cade pe ganduri. Pristanda urmareste pe Tipatescu pand la iesire §i se uitd dupa el pana

se departeaza.)

SCENA VI
Zoe, Pristanda

Pristanda (dupa ce s-a asigurat ca Tipatescu s-a departat, coboard degraba): Coana
Joitico!

Zoe (tresarind): Ai! Ghitd! iar m-ai speriat... Ce e? ce vrei? du-te, lasd-ma-n pace!

Pristanda: Sarut mana, coana Joitico, nu va suparati. (Foarte cu binisorul:) Este cineva...
cineva pe care-1 stiti d-voastra bine... asteapta aici... ar voi sa va vorbeasca... dar numai
d-voastra... De-aia eu l-am trimis pe conul Fanica la telegraf, pentru ca sa ramaneti d-voastra
singurd... Am mintit... nu-i adevarat ca-1 cheama ministrii... Stiu c o sd ma ocdrasca, o sd ma bata
ca l-am trimis la cai verzi pe pareti, dar lasa sa ma ocarasca... s ma bata... Nu e mai-marele meu?
Nu e stapanul meu, de la care mananc paine eu si unsprezece suflete? L-am mintit, dar pentru
binele d-voastra, coana Joitico. .. Il primiti?... da?

Zoe (care a stat pe gdnduri si n-a ascultat tirada lui Pristanda): Pe cine sa primesc?

Pristanda: Pe cine — pe cine?... pe d. Nae Catavencu...

Zoe (sarind din loc): Pe Catavencu? E aici? Unde e, Ghita? Sa vie acu, numaidecat: mergi,
adu-l iute. (E in culmea nerabdarii.)

Pristanda: Ascult! (Merge in fund, la stanga, si aduce pe Catavencu.) Poftim, stimabile,
poftim. (71 introduce §i iese repede.)

SCENA VII

Zoe, Catavencu

Zoe (repezindu-se la el): Dle Catavencu, ai voit s ma pierzi pe mine si te-ai pierdut si pe
d-ta. La ce-ai fugit, pentru Dumnezeu! la ce-ai disparut? Fanica are in mana o polita, ale carei giruri
le-ai plastografiat, ca sa ridici cinci mii de lei de la societate. .. Stii?

Catavencu: Stiu, madam, ca o are (dezolat) stiu, dar ce e de facut?

Zoe: Om nebun! ti-ai pierdut mingile? ma intrebi ce e de facut! Nu stii? Sa-ti dau polita:
scapa-ma, sa te scap! sd schimbam: da-mi scrisoarea...

Catavencu (dezolat:) Madam! madam! peste putinta.

Zoe: Ce?

Catavencu: Scrisoarea d-voastra. ..

Zoe: Ei?

Catavencu: N-o mai am!...

Zoe: Nu se poate!...



Catavencu: N-0 mai am!

Zoe: Minti!

Catavencu: Nu mint; n-o mai am!...

Zoe: Nenorocitule! ce ai facut-0?

Catavencu: Am pierdut-0!

Z0e (ddand un tipat si uitandu-se pierdutd in toate partile): A! de ce nu pot sa te omor!

Catavencu: Omoara-ma, madam, omoara-ma, dar nu e vina mea!

Zoe: Cum ai pierdut-0? cand ai pierdut-0? unde ai pierdut-0?

Catavencu: In scandal, in bataia de alaltieri-seara, de la intrunire, cine nu stiu... mi-a
smuls palaria din cap... scrisoarea o aveam in captuseala palariei...

Zoe: Carevasazicd, adevarat ai pierdut-0?

Catavencu: Da!

Zoe: Mi-ai pierdut scrisoarea... si nu stii, nu banuiesti pe unde poate rataci scrisoarea mea?

Catavencu: Nu...

Zoe: Nu?

Catavencu: Nu...

Z0e (desperata): A! esti om pierdut!... pierdut!... Eu poate s mai scap... caci poate sa mai
scap! dar d-ta (cu putere)... d-ta esti pierdut!... Cand te-a arestat Fanica te-am scapat eu... acuma
te arestez eu si n-ai sa scapi decat atunci cand mi-oi gasi scrisoarea... pentru ca poate sa mai ai
noroc s-o gasesc... Roaga-te la Dumnezeu s-o gésesc... A! s-a intors jocul, dle Catavencu...
incepe sa te paraseasca norocul si sd mai treaca si-n partea noastra... A! esti pierdut! da, pierdut!...
(strigénd in fund:) Ghita! Ghita!

Catavencu: Doamna, pentru Dumnezeu! (Se uita-n toate partile.)

Zoe: Ghita! (Catra Catavencu:) Nu te uita pe unde sa scapi... Nu mai e scapare:
plastografii dovediti nu mai au scapare... s-a mantuit... Ghitd! Ghita! (Merge strigand in fund i
se-ntdlneste piept in piept cu Cetateanul turmentat.)

SCENA VIII

Aceiasi, Cetateanul turmentat cu palaria alba a lui Catavencu

Cetateanul (intrand si cobordnd foarte binedispus): Nu e Ghita, eu sunt...

Zoe: Ce cauti?

Catavencu (aparte): Palaria mea!

Cetateanul: Pe d-voastra, coana Joitico!

Zoe: Ce vrei cu mine?

Cetateanul: Ei! uite si d. Nae. Salutare, onorabile!

Zoe (nervoasa). Ce vrei? spune, ce vrei?

Cetateanul: Ce vreu eu, bine vreu. Eu am o vorba: o mie de ani pace! (Gest de impacienta
din partea femeii.) Eu, cocoana Joitico, am gasit o scrisoare.

Zoe: Pe care ai lasat-o sa ti-o fure onorabilul d. Catavencu...

Catavencu (zdrobit): Doamna!

Cetateanul: Las-o aia... am mai gasit una!...

Zoe: Ei, ce-mi pasa!

Cetateanul: Nu va supdrati, coana Joitico, sa vedeti... nu v-am spus tot. Eu pana sa nu intru
in politica, cum am zice, carevasazica pana sa nu deviu negustor si apropitar, am fost impartitor...
la postie... ma cunoaste conul Zaharia!

Zoe: E! iesi odata si lasa-ma... Ghita!



Cetateanul: Si atunci, carevasazica, eu dau scrisoarea dupa andresa. Daca nu gasesc
andrisantul, scriu pe ea cu plaivaz: ,,andrisantul necunoscut®, ori ,,nu se afla“, ori ,,mort®,
carevasazica fiecare dupa cum devine (Zoe se plimba impacientata in fund)... dar daca gasesc
andrisantul, i-o dau andrisantului... Bunioara acuma... Eu am gasit alaltaieri, in invalmaseala de la
primarie, o paldrie...

Zoe (coborand): O palarie?

Catavencu (aparte): Mizerabilul...

Cetateanul: O palarie, da, asta... si astazi tot indesand-0 pe capul meu s-0 potrivesc — ca
mi-era stramta — am vrut sa-i scot captuseala s-o mai largesc... cand colo in captuseala peste ce
dau?...

Zoe: O scrisoare!

Catavencu: O scrisoare!

Cetateanul: O scrisoare, da, domnule Nae... Nu mai mergem pe la o tuica?...

Zoe (foarte emotionata): S-o vedem!

Cetateanul: E de la conul Fanica: andrisantul sunteti d-voastra.

Zoe: Da-mi-o, da-mi-o degraba!

Catavencu: Sunt in adevar pierdut!

Zoe: Degraba, daca o ai.

Cetateanul: O am, n-am pierdut-o... nu m-am mai intalnit (sughite si arata pe Catavencu)
cu onorabilul! (Scoate scrisoarea din captuseala palariei si i-o da Zoii.)

Catavencu (aparte): Al mizerabilul!

Zoe (care a smucit scrisoarea): Al

Catavencu (incet catra Cetateanul turmentat, care a trecut ldnga el). Nenorocitule! ti-ai
aruncat norocul in garla: te ficeam om!

Cetateanul: Nu puteam... andrisantul cu domiciliul cunoscut. (4Arata pe Zoe.)

Zoe (care s-a remis de prima emotie): Domnule, domnule, esti un om onest, esti un om
admirabil, fara pereche. Cum te cheama, ma rog? spune-mi... recunostinta mea...

Cetateanul: Ce trebuie sd mai spui cum ma cheama? ma cunoaste conul Zaharia de la 11
fevruarie! Iaca un cetatean si eu...

Zoe: Cum sa-ti multumesc? Ce ceri de la mine?

Cetateanul: Sa-mi spui d-ta, pentru cine votez. laca, mai ¢ un sfert de ceas si se inchide
alegerea... Eu... pentru cine votez?...

Catavencu (cu amaraciune): Pentru d. Agamita Dandanache.

Zoe (Iintorcandu-se spre el cu o privire de dispret si amenintare): Domnule Catavencu! tot
mai poti vorbi? si incd ironic. A! esti tare, drept sa-{i spui...

Cetateanul: Coana, Joitico, adevarat?

Zoe: Da, adevarat, pentru d. Agamitd Dandanache: da, adevarat; poate ca e singurul adevar
pe care d. Catavencu l-a spus 1n viata d-sale...

Cetateanul: Atunci ma duc sa votez (vrea sa plece)... dar cum ii zice?

Zoe: Dle Catavencu, fii bun, scrie-i, ma rog, votul acestui onest cetatean. (Catavencu sta pe
loc.) Te rog... (i aratd scrisoarea. Catavencu trece la masd, scrie un buletin gi i-I da Cetdteanului
turmentat.) Tmi dai voie? (la buletinul.) ,,Agamiti Dandanache...“ Bravo, dle Catavencu, esti un
om de buna credinta...

Cetateanul (luand buletinul): Ma duc, nu mai e vreme.

Zoe (conducéndu-l): Te rog, sa crezi, domnule, ca oricand recunostinta mea...

Cetateanul (foarte grabit): Nu mai e vreme... se-nchide alegerea. (lese ducand sus biletul.)

(Zoe I-a condus cu multa amabilitate pand la iesire; se-ntoarce, se opreste in fund, isi



deschide corsajul, pune scrisoarea in san, se incheie la loc §i coboara incet §i tinta spre
Catavencu. La fiece pas al Zoii, Catavencu se-ndoaie de incheieturi; cand ea s-a apropiat bine, se
opreste tapan inaintea lui; el cade in genunchi.)

SCENA IX
Zoe, Catavencu

Catavencu: Iarta-ma, iarta-ma...

Zoe (razand): Scoala-te, esti barbat, nu ti-¢ rusine! (Cu ton aspru:) Scoala-te!

Catavencu (sculandu-se rusinat): larta-ma...

Zoe (cu dignitate): Esti un om rau... mi-ai dovedit-o. Eu sunt o femeie buna... am sa ti-0
dovedesc. Acuma sunt fericita... Putin imi pasa daca ai vrut sa-mi faci rau si n-ai putut. Nu ti-a
ajutat Dumnezeu, pentru ca esti ru; si pentru ¢ eu voi sa-mi ajute totdeauna, am sa fiu tot buna ca
si pand acuma.

Catavencu (umilit): Madam!

Zoe: Nu tremura! Pe parola mea de onoare, esti scapat...

Catavencu: Sarut mainile... devotamentul meu...

Zoe: Cu o conditie: dupa alegere, o sa fie manifestatie publica... d-ta ai s-0 conduci.

Catavencu (repede si supus): O conduc...

Zoe: D-ta o sa prezidezi banchetul popular din gradina Primariei. ..

Catavencu (asemenea): Prezidez. ..

Zoe: O sa chefuiesti cu poporul...

Catavencu (acelasi joc): Chefuiesc...

Zoe: Si o sa vii aici cu totii, s saluti, in numele alegatorilor, pe deputatul ales si pe
prefect...

Catavencu: Da.

Zoe: Ne-am inteles?

Catavencu: Da.

Zoe: Du-te si ia loc in capul mesii; fii zelos, asta nu-i cea din urma Camera!

Catavencu: Madam, madam Trahanache, esti un inger...

Zoe: Multumesc, esti prea galant, dar du-te degraba...

Catavencu: Ma duc, ma duc, si sa vedeti daca nu v-o placea... Sarut mainile... sarut
mainile!... (lese repede, zapacit, prin fund.)

SCENA X

Zoe (singura): E adevarat, ori visez? (Sade pe un scaun, scoate scrisoarea, o citeste, o
saruta.) Fanica! (Se scoala razand, o mai citeste, o mai saruta de mai multe ori §i iar sade.) Fanica!
(Plans nervos... dupa o pauza, se scoala zambind, se sterge la ochi si rasufla tare.) A!... mi-a

trecut... Fanica! (Suie repede scarile la dreapta si dispare.)
SCENA XI

Tipatescu (singur, intra repede din fund): A innebunit Ghitd? Ma trimite la telegraf pentru
nimica... Imi face farse? Ce insemneaza... Si Zoe... unde e Zoe? (Se uiti-n toate partile si iese
repede in dreapta.)

SCENA XIlI



Trahanache si Dandanache vin din dreapta din gradina, planul al treilea

Trahanache : A! aici la noi, stimabile, a fost lupta crancend, orice s-ar zice... s-au petrecut
comedii mari.
Dandanache: Tati, frate.
Trahanache: Infamii! Inchipuieste-ti d-ta, un caraghios, un misel, ca si enfluanseze pe
Tipatescu... pe Fanica de!... pe prefect. (Dandanache da multa atentie, dar pare ca nu pricepe.)
Dandanache: A, da! asa! ca nu esti d-ta prefectul.
(Se aude din departare entrata unui mars.)

Trahanache: Or sa-1 invrdjbeasca cu mine si cu familia mea... s-apuca si face o scrisorica de
amor ca din partea lui Fanica, prefectul... catra Zoitica, nevasta-mea, si-i imiteaza slova
baiatului... stii, s juri, nu altceva... Inchipuieste-ti plastografie!

Dandanache: Nu ma nebuni, neicusorule! la mine a fost cazul adevarat!...

(Marsul se apropie, se aud urale.)

Trahanache: Cum, cazul adevarat?

Dandanache: Scrisoarea era a persoanei... da’... becher.

Trahanache: Cum becher?

Dandanache: Adica necasatorit...

Trahanache: Cine?

Dandanache: Nu spui tine — persoana insemnata... Cand i-am pus pitorul in prag — ori

coledzi, ori Razboiul, ma-nteledzi — tranc! depesa aiti...

Trahanache: Nu-nteleg. (Aparte.) E ametit de drum... caruta... si clopoteii.

Dandanache (aparte): E slab de tot prefectul, 1i spui de doua ori o istorie si tot nu pritepe...
(In toatd scena aceasta si in cea urmdtoare, pand la intrarea multimii, se aude marsul §i

uralele treptat, din ce in ce mai aproape si mai distinct.)

SCENA Xl
Aceiasi, Zoe, Tipatescu

Zoe (coborand intai treptele, urmata de Tipatescu, veseli si fara sa vaza pe cei din scenad).
Si astfel, cum ai vazut (vazdnd pe Trahanache si Dandanache, schimba tonul), dle prefect, furtuna
rea trece curand... (Coborand.) Dle Dandanache, intr-un moment, masa e gata...

Dandanache: Tocmai 1i spuneam dlui prefect, si dumnealui imi spunea...

Tipatescu: D-lui prefect?...

Dandanache: Da, d-lui prefect! (Arata pe Trahanache, care vorbeste la o parte cu Zoe.)

Zoe (incet): Iti place, nene, alesul d-voastra?

Trahanache (incet): Destept... dar mi se pare ca e cam siret.

Dandanache (Tui Tipdtescu): Imi spunea istoriile de aiti de la aledzeri, cu scrisoarea, cu
plastografia (miscarea Zoii), si eu i spuneam de cazul meu... ca la mine a fost chiar adevérat... cu
becherul...

Zoe (repezindu-se langa el, incet): Dle Dandanache, mi-ai promis sa nu mai pomenesti de
istoria asta...

Dandanache: Eu am promis? (repede) cAnd am promis? cui am promis? te am promis?
(Aducandu-si deodata aminte.) A! da! Nu mai... nu mai...



(Uralele s-au apropiat cu desavdrsire. Lumea toatd intra cu muzica.)
SCENA XIV

Aceiasi, Farfuridi, Branzovenescu, Catavencu, Cetateanul turmentat, Ghita Pristanda,
lonescu, Popescu, alegatori, cetateni, public

Brdnzovenescu §i Farfuridi cu alfi alegatori mai spalati, in costume de pretentie
provinciala, intrd, venind din casa, coborand pe treptele din dreapta; salutari de toate partile.
Prin fund, Catavencu, Ghita politaiul, imbracat tivil, Cetateanul turmentat, lonescu si Popescu
intrd, conducdnd manifestatia publica. Cei ce vin prin fund sunt toti ametiti, si mai ales Catavencu
si Cetateanul turmentat care inghite i sughite mereu. Dupa ei vin o multime de cetdteni cu ramuri
verzi §i steaguri, asemenea foarte chefuiti. Toata lumea cu borcane de bauturd in mdini. Din casd,
in urma lui Farfuridi, Branzovenescu §i a celorlalti alegatori, vin feciorii cu sticle de sampanie.
Ghita Pristanda, indata ce soseste in scend, face semn muzicii sa tacda. Muzica tace. Se impart
pahare de sampanie fruntasilor. Tipatescu, Zoe, Trahanache, Dandanache sunt in stanga.

Farfuridi (Tudnd un pahar cu sampanie): In sanitatea domnului Agamita Dandanache,
alesul nostru! Sa traiasca! (Urale si muzica. Pristanda tine cu mana tactul uralelor. Toti ciocnesc §i
beau.)

Dandanache (indemnat de Zoe si Tipdtescu, trece in mijloc cu paharul in mdnd): In
sanatatea alegatorilor... care au probat patriotism si mi-au acordat (nu nemereste)... asta... cum sa
zic, de!... zi-i pe nume, de! a! sufradzele lor; eu, care familia mea de la patuzsopt in Camera, si eu
ca rumanul, impartial, carevasazica... cum am zite... In sfarsit sa traiasca! (Urale si ciocniri.)

Trahanache (catra Catavencu, care a cobordt spre el si Tipdtescu): Si asa zi, ai? d-ai nostri,
stimabile? bravos! ma bucur.

Catavencu: Venerabile neicd Zahario! in imprejurari ca acestea (migcat), micile pasiuni
trebuie sa dispara.

Trahanache: Ei, aici mi-ai placut! bravos! sa traiesti!

Catavencu: In sinitatea venerabilului si impartialului nostru prezident, Trahanache! (Urale
si ciocniri.)

(Zoe vede pe Cetateanul turmentat in gramada, ia un pahar si merge de i-l ofera.)

Cetiteanul: In sanitatea coanii Joitichii! ci e (sughite) dama buna! (Ciocneste cu ea; ea-i
strange mana din toata inima. Urale, ciocniri.)

Catavencu (lui Tipdatescu incet): Sa ma ierti si sa ma iubesti! (expansiv) pentru ca toti ne
iubim tara, toti suntem romani!... mai mult, sau mai putin onesti! (Tipdtescu rdde.) In sanatatea
iubitului nostru prefect! Sa traiasca pentru fericirea judetului nostru! (Urale, ciocniri.)

Trahanache (ludnd un pahar si trecand in mijloc foarte vesel): Ei, aveti putintica rabdare!...
Nu cunosc prefect eu! eu n-am prefect! eu am prieten! in sanitatea lui Fanica! Sa triiasca pentru
fericirea prietenilor lui! (Saruta pe Fanica, apoi pe Zoe. Fanica sarutd mdna Zoii.)

(Urale. Dandanache intre alegatori, cu Farfuridi si Branzovenescu, le povesteste incet,
fiacand gestul cu clopoteii; la dreapta, in fund, Pristanda, Cetdteanul turmentat, muzica si lume. In
stanga Zoe, Tipatescu, Trahanache cu alfi alegatori. In mijloc Catavencu.)



Catavencu (foarte ametit, impleticindu-se-n limba, dar tot ingrasandu-si silabele): Fratilor!
(Toti se-ntorc si-l asculta.) Dupa lupte seculare, care au durat aproape treizeci de ani, iata visul
nostru realizat! Ce eram acuma catva timp nainte de Crimeea49? Am luptat si am progresat: ieri
obscuritate, azi lumina! ieri bigotismul, azi liber-pansismul! ieri intristarea, azi veselia!... lata
avantajele progresului! Iatd binefacerile unui sistem constitutional!
Pristanda: Curat constitutional! Muzica! Muzica!
(Muzica ataca marsul cu mult brio. Urale tundtoare. Grupurile se misca. Toata lumea se
saruta, gravitand in jurul lui Catavencu si lui Dandanache, care se strang in brate, in mijloc.
Dandanache face gestul cu clopoteii. Zoe si Tipatescu contempla de la o parte migcarea.)

Cortina cade repede asupra tabloului

38 Joc de carti

39 Falirii, cei nemulfumii

40 Joc de carti

41 La vremea aceea, pentru stabilirea si exercitarea dreptului de a alege sau de a fi alesi,
cetdtenii tarii erau impartiti — pe criterii censitare (corespunzatoare unor cuantumuri de avere,
impozite etc.) — pe 3 (trei) colegii electorale. Majoritatea alegatorilor, bundoara, datorita situatiei
social-economice, nu puteau vota decat indirect, prin delegati (la colegiul III).

42 11 februarie 1866, data detronarii lui Alexandru Ioan Cuza, de citre ,,monstruoasa
coalitie®

43 In limba franceza, aceasta expresie ,,talmaceste* preceptul biblic ,,Cine are urechi de
auzit, si auda!...”

44 Confuzie, ilustrand pretenyiile de cultura ale lui Cazavencu. Aceste cuvinte aparsin de
fapt lui Nicolo Machiavelli (1469 — 1527), om poli- tic, scriitor si istoric italian. Léon Gambetta
(1838-1882), om politic francez din chiar acea vreme, era insa mai cunoscut eroilor lui Caragiale.

45 Panza subyire de bumbac

46 Este vorba despre plebiscitul iniziat de Alexandru loan Cuza si Mihail Kogalniceanu, Tn
1864, prin care s-a aprobat prima reforma agrara.

47 Tnceputul stalcit al maximei latine: honeste vivere, neminem laedere, suum cuique
tribuere (Sa traiesti cinstit, sa nu pagubesti pe nimeni, sa dai fiecaruia ce e al sau)

48 Klemens Metternich (1773-1859), om politic austriac; ministru de externe (1809-1848)
si cancelar (1821-1848) al Austriei

49 Situatia politica europeana creata in urma Razboiului Crimeii (1853—-1856) si a
Tratatului de Pace Tncheiat la Congresul de la Paris (1856) a impulsionat realizarea Unirii
Principatelor Romane (24 ian./5 febr. 1859), punandu-se, astfel, bazele statului national roman
modern si deschizandu-se drum larg dobandirii independentei de stat si desavarsirii unitatii
nationale, progresului Romaniei.



D-ALE CARNAVALULUI
Comedie 1n trei acte (1885)

PERSOANELE

Nae Girimea, frizer i subchirurg
lancu Pampon
Mache Razachescu, ce-i mai zice si ,,Cracanel*
Un catindat de la perceptie
Iordache, calfa la Girimea
Un ipistat
Didina Mazu
Mita Baston
Un chelner
O masca
Masti, public, sergenti de noapte
ntr-un carnaval, in Bucuresti

ACTUL I

Un salon de frizerie de mahala. Mobile de paie. Use si fereastra de pravilie in fund. La
dreapta, in planul intéi, o use; in planul al doilea un lavabo. Ambele planuri din dreapta sunt
mascate de restul scenii printr-un ,,paravent®.

SCENA

lordache, apoi Pampon

lordache (sade pe un scaun si da un brici la piatrad, fredondnd): ,, Si ma cere, mama, cere. —
Cine dracul te mai cere? — Si ma cere d-un barbier...*

Pampon (intrand prin fund): Aici este frizaria lui d. Nae Girimea?...

lordache (sculéandu-se politicos): Da, poftiti... Barba? parul?

Pampon: Nimic...

Iordache: Atunci, poate, va spalati la cap?

Pampon: Eu nu ma spal niciodata la cap, pentru ca sufar de...

Iordache: De masea? Stii cum ti-o scot? Odata... pac!

Pampon: Ei, nu de masea... sufar de batai...

Iordache: De batai?... Stii cum le...

Pampon: Ei! lasd-ma-n pace, omule; nu ma spal la cap pentru ca sufar de batai de inima.



Intelege odata ca n-am venit pentru alisveris.

lordache: Atunci, pentru ce?

Pampon: Am o trebuinta cu d. Nae Girimea... Nu cumva esti d-ta?

Iordache: Nu, eu sunt calfa...

Pampon: D. Nae nu este aici?

Iordache: Nu, domnule; il astept: trebuie sa vie foarte curand...

Pampon: Atunci il astept si eu... Se poate?

Tordache: De ce nu? Poftiti... (/i déi un scaun.)

Pampon (dupd o mica pauza): Ma rog, la d-voastra se fac si abonamente?

Iordache: Da: 12 rasuri 3 franci, ceva a la ,,vivat concurenta!*. Sa pofteasca oricare le da
mana; glumesti d-ta? vine un ras, ori un tuns 25 de santimuri, cu pudra, unt de migdale, livanta. ..
Pentru frezat, spalat, bataturi, se plateste supliment.

Pampon: Si biletele de abonament le aveti cu o pecetie, ca asta? (Arata biletul, pe care-|
scoate din portofel.)

Tordache: Nu... ista este din ale vechi; gandesc ci numai dsta a mai ramas. (I/ examineazad.)
Pesemene ca d-ta ai luat biletul asta de mult si ai plecat din Bucuresti. Trebuie sa vi-1 schimbam; pe
astea le-am tras din circulatie.

Pampon (punand biletul la loc): Nu; ¢ altceva cu biletul asta. ..

Iordache: Pana acu vreo trei luni le aveam asa, pentru iconomie adica: punea d. Nae pecetea
pe o bucata de hartie ori de mucava, si pe urma la fiecare rasaturd trageam cu cerneald o dunga,
pana se facea doudsprezece. Acu, pentru ca ni s-a Intamplat o istorie cu un spiter, a hotarat d. Nae sa
dea la tipografie sa i le faca cu numere: l-am ras? tac! i tai numarul.

Pampon: Cu un spiter? Ce istorie?

Tordache: Al dracului spiterul! Inchipueste-ti d-ta! Lua un bilet. il rideai, trigea o dunga. Sa
zicem ca asta era marti; bun! Joi, iar o dungd; sdmbata, alta: trei dungi. Martea ailalta, te uitai la
bilet: numai o dunga. Peste asta mai trageam una; una si cu una doua. Joi mai trdgeam una,
carevasazica trei; bun! Martea ailalta. .. biletul alb.

Pampon: Alb?

Iordache: De tot...

Pampon: Cum asta?

Iordache: Asteapta sd vezi, ca e frumoasa... A mers asa pret de vreo zece luni de zile pana
sa bagam noi de seama... Musterii multi... 1-ai ras, i-ai tras dunga, te culci pe urechea aia, si nu-ti
mai tii altd socoteald. Intr-o sambiti seard, vine spiterul, si nu stiu cum din vorba — era lume multi
in pravalie — lui d. Nae i se pare cd spiterul cere un bilet, si-mi zice: ,,Jordache, un bilet nou lui d.
Frichinescu...* asa-1 cheama. Dar el... zice: ,,Eu bilet nou? n-am cerut; al meu e ne-nceput... si
scoate biletul alb ca laptele... Mai, ce dracul! Ne uitdm noi lung, eu si d. Nae, la bilet... pe urma ne
uitdm la spiterul, pe urma unul la altul, si d. Nae zice: ,,Bine!* si-1 trage o dunga. Pleaca spiterul...
Zice d. Nae: ,,Jordache, biletul spiterului e cu scamatorie; ia sa-I tinem noi scurt; ori ca ne-a luat
bilete, ori ca ne-a furat pecetia, ori ca si-a facut el alt model, ca prea se-ntinde abonamentul lui ca
cascavalul prajit...«

Pampon: Ei, in sfarsitul sfarsitului ce era?

Iordache: Stai sa vezi. Al dracului spiterul! Asta era intr-o sdmbata. Marti dimineata, altd
dungd — dar acum le insemnam si cu tibisir pe pervazul usii — doud; joi alta, trei... sdimbata alta...

Pampon: (cam impacientat): Patru...

Iordache: Joi...

Pampon: Ei! spune odata, ca n-am vreme de stat.

Iordache: Parca ziceai ca astepti pe d. Nae.



Pampon: Bine, il astept, dar spune odata.

Iordache: Daca nu ma lasi... Joi, un ras si un tuns, doud dungi: cinci si cu doua sapte; pe
bilet sapte, pe use sapte. In sfarsit, simbata il raz iar; dau s scriu dunga: pe bilet erau patru si cu
una acu cinci; pe use sapte si cu una opt. Spiterul nu stia ca mijloceste contabilitate dubla. Marti, pe
use opt si cu una noud; pe bilet trei i cu una patru; si pe urma joi, pandeste cand nu e d. Nae in
pravalie, si intra; dupa ce-1 raz, zice: ,,Scrie una, ca am luat bilet nou de la d. Nae...* Pe use noua si
cu una zece...

Pampon: Ei? prin urmare...

Iordache: Ei! prin urmare, stergea dungile cu doftorii, cu metaluri de-ale lor de la spitarie.

Pampon: $i cum a ramas?

lordache: N-a vrut d. Nae sa faca scandal, macar ca era de un procuror ceva. D. Nae, stii,
mai galant, i-a luat biletul si vreo cinci franci cati i-avea in buzunar, i-a facut un moral bun, din porc
si din magar nu 1-a mai Scos, i-a tras vreo doua palme si 1-a dat pe use afara...

Pampon (care a ascultat cu atentie, ca lovit de-o inspiratie). A! ce idee mi-a venit!
Parfumurile, odicoloanele, pomadurile, liubemurile Didinii!... Spiterul!... Da!... Zici ca biletele
astea le-ati tras din circulatie de mai bine de trei luni?

lordache: Da.

Pampon: Zici ca d. Nae a luat biletul cu scamatoria de la spiterul?...

lordache: Da.

Pampon: Ei? Spiterul in vreme de zece luni cat v-a tras pe sfoara, numai cu un bilet a
lucrat?...

Iordache: Stiu si eu?

Pampon: Era peste putinta. Atunci ati fi bagat de seama mai degraba... la adu-ti aminte
bine.

Iordache: De unde sd-mi aduc aminte!... E de mult...

Pampon: A! ce idee! sd vedem! Ma duc... ma intorc numaidecat... spune-i lui d. Nae cd am
sd-1 vorbesc... Viu cat mai degraba. (lese in fund. La iesire se loveste cu Mita, care intra foarte
agitata.) A! pardon, madam!...

SCENAII

lordache, Mita

Mita: Tordache! Unde e Nae?

Iordache: Nu stiu; a plecat de azi-dimineata si pand acuma nu s-a mai Intors. Trebuie sd vie,
ca sa ma pot duce si eu la masa.

Mita (tréntindu-se pe un scaun): Am sa-1 astept si eu...

lordache: Dar daca vine tarziu, eu ce sa fac? sa rabd de foame? Trebuie sd inchiz pravalia si
sd ma duc la méancare...

Mita: Nu stiu, nu voi sa stiu de nimic... (Patetica:) lordache...

lordache: Ce?

Mita: Iordache, sunt nenorocita. ..

Iordache: A simtit Cracanel ceva...

Mita: As! Cracanel! iti spui cd sunt nenorocita. ..

lordache: Pentru?

Mita: Nae! Nae, pe care 1-am iubit, pe care |-am adorat pentru eternitate, pana la nebunie...
Tu stii cat I-am iubit?

lordache: Ei! da. Ei! ce?



Mita (montandu-se treptat): Nae ma traduce.

Iordache: As!

Mita: Ma traduce la sigur.

lordache: Fugi de-acolo!

Mita: La sigur. De opt zile nu l-am vazut. {i scriu: ,Bibicule, Magafaua pleacd maine
miercuri la Ploesti, remai singura si ambetata; sunt foarte rau bolnava; vino sa-i tragem un chef...“
Si Naica nici nu-mi raspunde. Iubeste pe alta, mi s-a ficut semn. In carti cade mereu gand la gand
cu bucurie, cu dragoste, cu temei, cu intalnire pe drum de seara cu o dama de verde.

Iordache: As! nu mai crede In mofturile cartilor, frate...

Mita: Trebuie s-o stiu, trebuie s-o aflu... si sd vedem... O sa fie un scandal... dar un
scandal... cum n-a mai fost pana acuma in Universul.

Iordache: As! nu-i nimica! ti-ai facut spaima de gelozie. (Dand din umeri, urca pana-n
fund, unde da piept in piept cu Catindatul de la perceptie.)

Mita: Un musteriu! poate ma cunoaste... Nu voi sa ma compromentez. Trec sa astept in
odaie. (lese pe dupd paravan in dreapta.)

SCENA I

lordache, Catindatul (legat cu o basma la falci)

Catindatul (catra public, cobordand): Pfii! al dracului ma doare!... dar stii cum?... lucru
mare... Nu mai merge... M-am hotarat. Trebuie s-o Incerc si p-asta...

lordache (care |-a urmarit, cobordnd inainteaza un scaun pdana in mijlocul scenii): 1a
poftiti! poftiti!...

Catindatul (hotardat): Stii s-o scoti? Scoate-mi-0!

lordache: N-ai idee cum ti-o scot; pana sa clipesti din ochi, odata, pac!... Ia poftiti!
poftiti!...

Catindatul: Uf! mersi!

lIordache: Ia poftiti...

Catindatul: Ce n-am pus, domnule? Ce sa-ti mai spui? Ce n-am pus? Mi-am tabacit
gingiile... Ce n-am pus?

lordache: Ce sa-i pui, domnule? E odata vatamata, s-a ispravit: picaturi de radacina de
cleste.

Catindatul: Ce n-am pus?... In sférsit, astizi m-a invitat unul de la noi de la perceptie. ..

lordache: Al d-ta esti de la perceptie?...

Catindatul: Da, catindez pana la o vacanta. Nu e vorba, am cu ce trdi; am parte in
bogasierie50 la Ploesti; imi trimite parale nenea Iancu; dar stii, orisicat poti zice, trebuie pentru ca
sa-ti faci o cariera ca tanar...

Iordache: Mai e vorba...

Catindatul: A! eu as fi avut parale multe, daca nu ma-ncurcam 1in tratatie de amor pe vremea
razboiului. O iubeam, o iubeam!... si ea ma traducea... cu un ofiter de itidentie.

Iordache: Ei, s-acuma?

Catindatul: Acuma... nu-ti spui? catindez la perceptie. (Mahnit:) Dar catindez de mult...
Stii, catindezi azi, catindezi maine, o lund, doua, trei, un an... Bine, pana cand? Nu zic sa ma faca
ajutor, ori reghistrat, domnule, dar macar acolo ceva.

Iordache: Adica sa te Tnainteze.

Catindatul: Macar un copist de clasa a doua.

Iordache: Si acuma cata leafa primiti in mana?



Catindatul: Nu ti-am spus ca sunt catindat? Nimic, de doi ani de zile, nimic. (Sade.)

lordache: Nimic?

Catindatul: Nimic...

Iordache: Dar... retinere nu va face?

Catindatul: Asta, ce-i dreptul, nu...

Iordache: Tot e bine... Ei!... ia dezleaga-te.

Catindatul: Pentru ce?

Iordache: Legat, nu poci...

Catindatul: Ce?

Iordache: Pentru ca nu poti casca gura.

Catindatul: Pentru ce sa casc gura?

Iordache: Aminteri cum sa ti-0 Scot?

Catindatul: Ce sa-mi scoti?

lordache: Ei, asta-mi place! pentru ce ai venit aicea?... Maseaua. ..

Catindatul: Maseaua?

lordache: Ei da, maseaua. (Merge si scoate instrumentele dintr-o masd.) Stii cum ti-0
scot?... pana sa clipesti din ochi (revine langa Catindat) odata... pac!

Catindatul: (care s-a sculat): Uf!

Iordache: Sezi...

Catindatul: Mersi, am sezut destul...

Iordache: Trebuie sa stai jos... ca sd am loc in sus sa trag... d-a-mpicioarele cum?

Catindatul: N-o mai scot... mi-a trecut.

Iordache: Cum ti-a trecut?

Catindatul: Nu ti-am spus ca m-a invatat unul de la noi de la perceptie... zice c-a Citit in
cartea lui Matei.

lordache: De la Matei citire?

Catindatul: Nu vanghelistul, asta e altul, e doftor de bataturi in Italia si face si vapsea pentru

par...

lordache: Ei?

Catindatul: Ei? si zicem ci ma doare! Intai rabd cét pot... pe urma, pui doftorii; pe urma,
dacd vaz ca nu mai merge, ma duc hotarat la barbier sd mi-o scoata... bun! Cum intru...

Iordache: Ei! prin urmare...

Catindatul: Cum intru, zic serios: stii s-o scoti? scoate-mi-o0! De par examplu, adineaori la
d-ta... D-ta nici nu intelegeai ce vreau eu... Si pe urméa, ma dau in vorba, mai de una, mai de alta...
Dar cand intru, sim{ odata ca un cutit (arata la falca), cald, si pe urma rece; pe urma din vorba-n
vorbd, vii d-ta, subfirugul, cu clestele: atunci deodata simt iar un cutit... rece, $i pe urma
numaidecat cald... si pe urma nu mai simf nimic... Vezi d-ta, pesemne, nu stiu cum devine
carevasazica de este al naturii lucru ceva, ca maseaua, in interval de conversatie, de frica trece...
Ei.. al dracului italianul!

lordache (care a ascultat cu multd atentie): Fugi, dle, cu superstitiile italienesti... Imi pare
rau de d-ta, om tanar!... Bine, d-ta nu vezi cum e naturelul la toate, ca trebuie sa aiba o baza, macar
cat de mica, dar sa fie baza. Ce nu are baza, cum poate sa fie naturel? ori sa-mi spui d-ta ca Matei
ala al d-tale — ca eu nu-I cunosc — te-a invatat adica sa mergi prin ploaie fara umbrela si sa zici,
numai asa la un caprit, ca e soare... si sd nu te ude... Auzi d-ta mofturi italienesti!

Catindatul: Asa e, decat n-are a face cu maseaua. (Face o grimasa in partea maselii.)

lordache: Ba prea are a face.

Catindatul: Ba nu. (Alta grimasa.)



Iordache: Ba da, tot lucrul naturel!...

Catindatul: Banu!... (4lta grimasa.) Hait!

lordache: Ce?

Catindatul: lar m-a apucat (incepe sa se plimbe), dar rau... rau de tot...

Iordache: Vezi... vorba mea... stiu eu...

Catindatul (oprindu-se in loc din umblet, si cu un ton foarte hotaradt): Stii s-o scoti?
scoate-mi-o!

Iordache: Sezi...

Catindatul (hotarat): Adu clestele. (Sade.)

lordache (merge, ia clestele si revine): Zi ca te-a ciupit un purice... odata... pac!

Catindatul (uitdndu-se tinta la cleste si apoi sculandu-se): Mi-a trecut. Ai vazut? vorba
mea... stiu eu... Al dracului italianul!...

lordache (plictisit): A!

Catindatul (foarte mulfumit): Salutare, neica, si mersi! (Pleaca.)

Iordache: Stai, domnule!...

Catindatul: Nu mai pot... e tarziu... am treaba la cantilerie, am o groaza de avizuri de
facut... Salutare, neica, si mersi! (lese repede prin fund.)

SCENA IV

lordache, apoi Mita

Iordache: Asa haplea mai rar... Ce dracul face d. Nae de nu mai vine... Sunt aproape de
douasprece... Ma lesin de foame. (Mita intra din dreapta.) Mita? o uitasem!...

Mita: N-a venit Nae inca?

Iordache: Uite ce e, coana Mito, d-ta tot zici ca-1 astepti; eu ma repez aici aproape sa-mbuc
ceva si ma-ntorc numaidecat... nu-i asa? (Isi ia paldria.)

Mita: Poti sa te duci.

Iordache: Da’ nu pleci? Sd nu ramaie pravalia singura. ..

Mita (nervoasa): Ti-am spus o data: il astept pAna maine, pana poimaine, pana o veni.

Iordache: Atunci, ma duc... ma-ntorc la moment. (lese in fund.)

SCENA YV

Mita, apoi Pampon

Mita: Sa-1 astept, da, sa-1 astept... Trebuie sa vie... Sd ma traduca pe mine Nae... si sa
nu-mi razbun? Peste poate!

Pampon (care a intrat): Ma rog, d. Nae n-a venit inca? (Salutd.)

Mita (aparte): Un musteriu... (Tare:) Nu, domnule, si eu il astept... Daca poftiti si dv. sa-l
asteptati... vine ori dansul, ori baiatul...

Pampon: Mersi, madam. (Sade, aparte:) Curatica. (Tare, dupa o pauza:) D-voastra sunteti
ruda, ori consoarta dumnealui...

Mita (trista): Nici ruda, nici consoartd, dle... i sunt... adica i-am fost... amica... Am venit
pentru o micd afacere.

Pampon: Ca si mine...

Mita (oftand): La d-ta... nu poate fi ca la mine... La mine e chestiune de traducere.

Pampon: Tn amor?

Mita (asemenea): Da, in amor...



Pampon: Ca si la mine...

Mita: Ca si la d-ta?... Cum?

Pampon: Mi se pare, adica nu mi se pare... sunt aproape sigur c¢a sunt tradus.

Mita: Ca si mine...

Pampon: Sinumai d. Nae poate sd ma puie pe urma aceluia care a devenit in chestiune... A!
dar n-are sa-mi scape... Sunt hotdrat! Am sa-i dau o curatenie spiterului, sa ma pomeneasca!

Mita: E spiter?

Pampon: Da, desigur, spiter. Aflasem adineaori cum il cheama de la baiatul de aici...

Mita: De la lordache...

Pampon: Da; imi spusese cum il cheama, dar i-am uitat numele cu gandul la dovezi — pentru
ca am dovezi — niste hartii pe care le-am gasit in odaie la Didina.

Mita: Didina...

Pampon: Da, amanta mea, cel mai sacru amor, pentru care mi-am sacrificat cariera de
militar, fiin’cd pana sa nu o cunosc am fost tist51 de vardisti la Ploesti... Si sunt turbat de gelozie!
Toata noaptea n-am dormit...

Mita: Ah! mie-mi spui ce-i gelozia?... Numai o noapte n-ai dormit? Nu stii nimic! Cate
nopti!...

Pampon: Nu, az-noapte nu a devenit din gelozie, pentru ca nu incepuse inca chestia... Am
jucat la Podul Garlii contina52 cu niste papugii pana la sase az-dimineata... [-am ras...

Mita: Sa nu te bucuri... Si eu castig la contina, dar ce folos! noroc la carti, nenoroc la
amor. ..

Pampon: As! la mine nu e noroc, e stiinta: ii iau la sigur... poate ca sa am o goana53
nebund, sa pierz. Eu joc contina oarba cu fantele54, si am eu merchezul55 meu. Bunioara, cartile le
tiu 1n stdnga si joc cu dreapta; am batut cu fantele, pui cartile batute jos, si fantele la loc in mana
stanga, pentru alta ocazie... Az-noapte i-am stins...

Mita (plictisita): Nu mai vine Nae...

Pampon: Astfel dar az-dimineata, conita mea, pe la sase ceasuri, ma intorc acasa, la Didina;
bat in use, se scoala somnoroasa si-mi deschide. Era incd intunerec; aprinz lumanarea. .. Dar, cand
viu prea tarziu, e totdeauna suparatd si-ncepe sd ma certe... Acuma nu zice nimic; se-ntoarce,
pardon, cu fata la perete si tace. Zic eu (Mita plictisita s-a sculat si se plimba) In gandul meu; e
supdrata... s-o las sa doarma; cand o vedea maine c-am castigat trei poli, ii trece... Dau sd ma
dezbrac si vaz jos langa mescioara doud hartiute. M-aplec — cum le-am vazut am simtit un fior rece
— m-aplec, le 1au: ce era? Un bilet de abonament la frizaria model a lui d. Nae Girimea...

Mita: Nae Girimea?... (Se intereseaza.)

Pampon: Da, si un bilet de amor de la 0 dama cétrd ,,Bibicul ei...

Mita: ,,Bibicul“?

Pampon: Da, catra spiterul... Sa vezi cum am aflat pe urma ca e spiter.

Mita (aparte): ,,Bibicul*“! S-ar putea?

Pampon: Cum am citit hartiutele si am vazut pecetia pe bilet: ,,Frizaria model, Nae
Girimea®, mi-am luat iar paltonul si bastonul si am iesit binisor; Didina adormise iar. Ma duc la
politie, cercetez si aflu ca aici e frizaria. Am venit; d. Nae nu era aici. Bdiatul mi-a spus ca bilete de
astea...

Mita (interesandu-se, nerdbddtoare): In sfarsit?

Pampon: In sfarsit, ce mai lungim vorba degeaba, conita mea, spiterul este... Dupa cate
mi-a spus baiatul, am fost cu biletul la spitarie, am spus ca aveam ceva scris pe el si s-a sters cu un
fel de asentie, si cd as vrea sa stiu ce era scris. .. se poate? si spiterii nu stiu ce-a facut, ce-a turnat pe
bilet — mirosea a spirt de tiperig — si-n doud minute a iesit iar dungile la loc...



Mita: Sa fie cu putinta?...
Pampon: Le-am numarat: sunt cinzeci si cinci de dungi... Spiterul misel! I-am prins mai rau

decat d. Nae: o sa-i dau o curdtenie... sa-i rup salele!...

Mita (aparte): Sa fie Nae? A! ce razbunare ar fi! (Tare:) Domnule, zici ca biletul de amor

este catra ,,Bibicul*“?

Pampon: Dal!

Mita: Si este iscalit de cine?

Pampon: ,,A ta adoranta, Mita...*

Mita: Mita! A! Dumnezeule!

Pampon: Ce?

Mita: Domnule, esti sigur ca e spiter?...

Pampon: Fireste... Mai sigur se poate? Biletul era alb... spirt de tiperig si d-odata

cinzeci-gi-cinci de dungi... Le-am numarat... poftim sa le numeri si d-ta...

Mita: Si ai venit aici pentru ca sa afli numele omului cu chestia de traducere?

Pampon: Da.

Mita: Eu am o presimtire...

Pampon: Care?

Mita: Cum este amanta dumitale?

Pampon: Cum sa fie adica?

Mita: De rosu, de ghinda, de toba, ori de verde?

Pampon: De verde...

Mita: De verde?

Pampon: Da.

Mita: Si ai la d-ta biletul catra ,,Bibicul®, pe care zici ca l-ai gasit in odaia damii de verde?
Pampon: Da.

Mita: A’ sa-l vaz degraba...

Pampon (dandu-i biletul): Tacata-I.

Mita (ia biletul, il priveste si face o mutra grozav de disperata): A! am sa-mi razbun!...

(Solemna.) Domnule, nu te juca cu inima unei femei nenorocite... Spune drept: biletul asta 1-ai
gasit in odaia amantii d-tale? Jura...

Pampon (grav): Pe onoarea mea!
Mita: Uite-te la biletul asta... 1-ai citit? (Citind nervos:) ,,Bibicule, Mangafaua pleaca

maine miercuri la Ploesti, remai singura si ambetatd; sunt foarte rau bolnava: vino negresit, am
pofta sa-i tragem un chef... A ta adoranta, Mita...* Ai vazut biletul?... Acuma uite-te la mine

bine...

meu!..

Pampon: Ei? (li ia Thapoi biletul.)

Mita: Ei! Eu, eu sunt nenorocita care am scris biletul asta...

Pampon: Se poate?

Mita: Da, se poate... (Dezolata:) $1 omul care a fost la Didina dumitale este amantul

Pampon: Amantul dumitale? Spiterul?
Mita: Ce spiter? nu-i spiter... (Framdntandu-se:) A! trebuie sa am o explicatie... O sd am o

explicatie... O sd-mi razbun... o rdzbunare teribila!

Pampon (acelasi joc): Amantul dumitale? trebuie sa-1 stiu si eu, trebuie sa-1 vaz. Eu nu ma

multumesc pe razbunarea dumitale... Trebuie ca sa-mi razbun eu!... (Se plimba turbat.)

Mita: Juri sa ne razbunam impreuna?
Pampon: Jur!



SCENA VI

Aceiasi, lordache

lordache (venind repede din fund): Coana Mito, esti aici? Vine.

Mita: Nae...

Pampon: D. Nae.

lordache (ddnd pe Pampon la o parte si ludnd pe Mita in partea cealalta): Pardon. (Mitii:)

Vine Cracanel al d-tale. Viu intr-un suflet de la birt din colt... Cracanel a intrat in birt, a intrebat de
pravalia lui d. Nae Girimea, si baiatul 1-a indreptat aici. Ascunde-te iute... vine, trebuie si fie la

use.

Mita: Cracanel! Ce cauta?

Iordache: Treci degraba in odaita. (Mita pleaca spre dreapta pe dupa paravan.)

Pampon: Te duci?

Mita: Da... (Lui lordache:) Cand o pleca, da-mi de veste... fa-i vant degraba...

Pampon: Bine, da’ chestia noastra cum ramane? (O urmadreste pana la use.)

Mita: Mai vorbim noi. (lese repede, in dreapta, inchizand usa dupa ea.)

Pampon (aparte): Ciudat lucru! sa fie vreo moftangioaica?... (Lui lordache:) Ma rog, cine

e persoana asta?

Iordache: E o dama. ..
Pampon: Bine, dama... O vaz eu ca e dama, dar cine e?
(Cracanel intra.)

lordache (incet lui Pampon): Lasa ca-ti spui eu...
SCENA VII

Aceiasi, Cracanel

Cracanel: Ma rog, aici este d. Nae frizerul?

Iordache: Aici este... da’... nu-i acasa.

Cracanel: Dar... ma rog, se-ntoarce?

Pampon (lui lordache aparte): Cine-i domnul asta?

lordache (incet lui Pampon): Lasa ca-ti spui eu...

Cracanel: Aud?

Iordache: Nu crez sa se intoarca asa degraba... Daca aveti trebuinta chiar cu d-lui, atunci

poftiti mai pe seard, poate sa-1 gasiti...

Cracanel: In sfarsit, eu tot mai pot astepta; poate sa vie. (Sade.)

Iordache: Asteptati degeaba, domnule, vine foarte tarziu...

Cracanel: De unde stii? poate vine mai curand...

lordache (incet lui Pampon): Cum dracul sa-i fac vant?...

Pampon: Daca spune odata omul ca vine deseara...

Cracanel: Ei, poate sd am noroc. Nu stii d-ta? de cate ori pleci sa stai un ceas i stai cinci...

E, de ce adica sa nu pleci odata pentru sapte si sa stai numai unul?... (Se gateste in fata unei oglinzi,
151 piaptana barbetele si chelia, ia o gazeta si se pune pe citit. lordache si Pampon dau din umeri.
Pampon scoate o pereche de carti si-ncepe sa se joace cu ele pe genunchi. lordache merge la usa
din dreapta.)

Mita (scotand capul pe uge): Fa-i vant!



Iordache: Nu e chip... Zice ca vrea s-astepte...

Mita: Ce dracul cauta aici?

Iordache: Stiu eu... cautd pe d. Nae.

Mita: Nu-nteleg.

lordache: I-am spus ca d. Nae vine deseard, si tot zice ca-l asteapta. A! stdi, ca ii am eu

leacul...

inchide

vine...

astazi!

Mita: Domnul alalalt s-a dus?

lordache: Nu, e aici...

Mita: Sa m-astepte... Bate-mi in use cand 1-ai exoflisi56 pe Cracanel. ..

Tordache: Il exoflisesc acuma, si vezi... (Coboard in scend. Mita isi retrage capul si

usa. Lui Pampon:) Dama a zis s-asteptati. ..

Pampon (incet): Bine...

lordache (catra Crdacanel, care e cufundat in citirea jurnalului): Ei, boierule, d. Nae nu mai
Eu trebuie sa-nchiz pravilia... am treaba sa ma duc 1n targ...

Cracanel (lasand gazeta): A! inchizi?... Atunci, daca inchizi, trebuie sd ma duc si eu...
Pampon (strangandu-si cartile): Fireste ca trebuie sa te duci, nu o sa te incuie aici.
Cracanel: Daca e asa... salutare... Ma-ntorc eu mai tarziu... (lese n fund.)

Iordache: Cu plecaciune... S-a dus! uf! Al dracului dobitoc!... De ce musterii am eu parte

Pampon: Ma rog, cine e negustorul dsta?

Iordache: Uratul asta? Este amantul damii de colo...

Pampon (sarind): Amantul damii de colo?...

lordache: Da.

Pampon: Care a vorbit cu mine adineaori?... Mita?

lordache: Da, da!

Pampon (fioros): Bibicul ei? Asta e Bibicul?

Iordache: Ei da, frate, cand iti spui o data; e amantul damii de colo... Ce te prinde

mirarea?...

Pampon (care si-a luat palaria si bastonul degraba): Am pus mana pe Bibicul! Nu-I las nici

mort! Nici mort! (Se repede si iese glont pe usa din fund.)

SCENA VI
lordache, Nae, apoi Mita

Tordache: Asta e nitel cam ticnit... De ce musterii am parte eu astizi?... Frumos carnaval!

S-o scot pe Mita. (Nae intra.) D. Nae, in sfarsit! Credeam cd nu mai vii.

Nae: De ce?

lordache: Te-a cautat doi insi...

Nae: Cine?

Iordache: Unul nu stiu cum il cheama, alalalt era Cracanel...

Nae: Cracanel?...

Iordache: Da; si coana Mita... e aici.

Nae (strambéandu-se): Mita aici? Nu i-ai spus ca nu sunt acasa si ca viu tarziu?

lordache: I-am spus, da’ a zis ca te asteapta pana maine, pand poimaine... Am profitat de

ocazie $i m-am dus la birt in colt sa mananc ceva. N-apucasem sa gust de doua ori, si hop! Cracanel
vine-n birt i intreaba pe baiat unde e frizaria model a lui d. Nae. Am alergat degraba sa dau de
veste coanii Mitii... Era aici si negustorul dlalalt; zice ca are un bilet de abonament sa-1 schimbe,



ori sa te-ntrebe ceva... in sfarsit nu stiu bine. ..

Nae: Carevasazica Mita e aici?

Mita (care a crapat usa mai dinainte §i a auzit ultimele vorbe ale lui lordache, coborand):
Aici, Bibicule; ce, iti pare rau?

Nae (facandu-se vesel): Sa-mi para rau? cum sa-mi para rau?... Se poate?

Mita (trecdnd pe ldnga Nae incet). Trimete de-aici pe Iordache. Am sa-ti spun ceva intre
patru ochi...

Nae (facandu-se ca n-aude): Auz?

Mita: lordache, daca nu mai ai treaba, fii bun si ne lasa; am sa-i spun ceva lui d. Nae in
secret...

Iordache: Ma duc... sa-mi ispravesc portia de varza. (lese in fund.)

SCENA IX

Mita, Nae. Mita merge si incuie usa din fund

Nae: Pentru ce incui usa?

Mita (in fund): Poate sa vie iar cineva sa ne faca deranj... Am sa-ti spui ceva in liniste...
(Pauza) Nae! (Coboara incet, emotionata.) Bibicule! nu ma mai iubesti... (Un pas, §i se opreste.)

Nae (d-abia Tntorcéndu-se): Ei, na! de unde ti-a mai venit g-asta-n cap?

Mita (inca un pas): Pentru ce n-ai venit alaltaieri-seara, cand ti-am scris?

Nae (acelasi joc): Eram bolnav alaltdieri...

Mita (coborand cu energie): Minti!... Ai primit biletul meu?

Nae: Da.

Mita: Unde mi-e biletul? Arata biletul...

Nae (dupa ce se cauta prin toate buzunarele): Pesemne ca I-am pierdut.

Mita: L-ai pierdut? Unde l-ai pierdut?

Nae: Stiu eu pe unde 1-am pierdut? daca stiam ca-1 pierz, fireste cd nu-1 pierdeam...

Mita: Nu stii pe unde 1-ai pierdut?

Nae: Nu...

Mita (strasnica): Bibicule! Bibicule!

Nae: Ei?...

Mita: Vezi tu sticluta asta? (Scoate din buzunar o sticluta mica §i i-o arata.)

Nae: Ei, ce?

Mita: Stii ce are inauntru?

Nae: Cerneala...

Mita: Nu cerneald, Naica... vitrion englezesc!

Nae (dandu-se Thapoi): Vitrion? esti nebuna?

Mita: Da, vitrion! ti-e frica?

Nae: Fireste ca mi-e frica, na!

Mita: Pentru ce, daca te stii curat?

Nae: Pentru ca tu nu stii ce e vitrionul...

Mita: Ba da... ¢ un fel de metal...

Nae: Nu stii ce poate face?

Mita: Ba da: parleste, Ndicd, arde, Bibicule, momentan tot, tot, i mai ales ochii!

Nae: Da-mi sticluta. ..

Mita: As!

Nae: Pentru ce sa tii asemenea lucruri? pentru ce?



Mita (vrdnd sd izbucneascd): Pentru ce?... Imi trebuie. ..

Nae: Pentru ce iti trebuie?

Mita (izbucnind): Pentru ce? (Cu un gest mare, care face pe Nae sd-si acopere ochii,
dandu-se repede tnapoi.) Pentru dumneatale, musiu Naica, si pentru Didina dumitale!...

Nae (palind): Care Didina? tu stii ce spui!

Mita: Stii si d-ta mai bine decat mine; nu umbla cu mofturi, sarlatane. Care Didina, ai?
Didina, pentru care ma traduci pe mine; Didina, pe care o iubesti; Didina la care ai fost az-noapte,
mizerabile!

Nae: Nu e adevarat, am stat acasa bolnav.

Mita: Minti! Adineaori spuneai ca nu stii unde ai pierdut biletul... Sa-ti spui eu: biletul meu
I-a gasit in odaie la Didina d-tale respectivul ei.

Nae: Respectivul? Pampon?

Mita: Vezi! vezi! stii cum il cheama; da, unul 1nalt, barbos, fioros, cu care o sa ai a face
chiar astazi; pentru ca s-a intalnit cu mine aici, mi-a aratat biletul meu, si eu i-am declarat ca omul
cu traducerea este acela care ma traduce si pe mine (Nae se plimba agitat), amantul meu, fidelul
meu amant, caruia eu (obidita) i-am fost intotdeauna fidea.

Nae: Ce-ai facut?

Mita: Pampon te cauta sa te omoare... A! dar pana sa-si razbune el, am sa va omor eu, eu!
pe Didina, pe tine, si pe mine!... (Se tranteste pe un scaun desperata si isterica si-si ascunde capul
Tn maini.)

Nae (apropiindu-se binisor de ea si cautand s-0 mangaie): Mito, neica, vino-ti in fire...

Mita: Lasa-ma! (1l respinge.)

Nae (apucand-o in brate si cautandu-i buzunarul): Nu; nu te las, pentru ca te iubesc...
numai pe tine... te iubesc... numai... pe... tine... (4 gasit buzunarul, a luat sticluta, se ridica
repede si schimbdnd tonul:) Intelege ca e incurcatura la mijloc. Mi-ai pus pe nebunul de Pampon pe
cap.

Mita: D-ta ti 1-ai pus...

Nae: Vrei scandal cu orice pret?

Mita: Da (ridicandu-se), vreau scandal, da... pentru ca m-ai uitat pe mine, le-ai uitat pe
toate: ai uitat ca sunt fiica din popor si sunt violenta; ai uitat ca sunt republicana, ca-n vinele mele
curge sangele martirilor de la 11 fevruarie (formidabila): ai uitat ca sunt ploesteanca — da,
ploesteanca! Naicd, si am sa-ti torn o revulutie, da o revulutie... si ma pomenesti!...

Nae (cam zambind): Nu fi nebuna! Ce-o sa faci?

Mita (cautand sticluta in buzunar): Ce sa fac? (N-o gdseste, se uita ratdcitd imprejur... Nae
i-arata de departe, razand, sticluta; ea da un tipat.) Al mi-ai furat sticluta, scamatorule!
(Repezindu-se la el pe dupa mobile.) Da-mi sticluta, sarlatane, mizerabile, infame! (Se aud batai
tari in use.)

Nae: Taci! bate cineval

lordache (de afara): Deschideti! deschideti degraba!

Mita: Nu vei deschide, pana nu-mi dai sticluta! (Se pune in dreptul usii. Nae o da in laturi,
trage ivarul si deschide. lordache intra repede.)

SCENA X

Aceiasi, lordache

Iordache: Vine Cracanel turbat... S-a facut scandal; 1-a batut alalalt, care era aici... (Mitii.)
Ascunde-te... Vine!



Mita (apelpisita57): Nu mai voi sa stiu de nimic... Sa vie oricine... Voi scandal... voi sa
mor!... (Se repede sa ia un brici; lordache se uita afara prin uge.)

Nae: (repezindu-se si smulgdndu-i briciul, o apucad de amandouda mdinile si o taraste spre
dreapta): ’Aide dincolo, sa-ti dau sticluta.

Mita: Nu.

lordache (de la use): Fugiti, iacata-1, fugiti!...

Nae: Haide! (Taraste pe Mita cu multa lupta §i iese cu ea in odaia din dreapta, pe dupa
paravan.)

SCENA XI

lordache, Cracanel

Cracanel (intrdnd prin fund, furios, cu palaria stricata si tavalita. lordache se da la o
parte): A! asta nu, asta nu poate sa ramaie jos!... Ai mai pomenit d-ta una ca asta, dle?

lordache: Ce, dle?

Cracanel: Dle, adineaori stii ca am plecat de aici.

lordache: Da.

Cracanel: N-apuc s-ajung in colt, si auz pe urmele mele: ,,Pst! pst! Bibicule!“ Pe mine ma
cheami Telemac, Mache, nu ma cheama Bibicul. Imi viz de drum... Iar: ,,Pst! pst! Bibicule!“ Eu
merg Tnainte... Cand ma pomenesc cd m-apuca cineva de la spate de guler. Ma intorc. Zice: ,,Te
faci ca n-auzi, Bibicule, ai?* Eu zic: ,,Nu ma cheama Bibicul, dle, ma cheama Telemac, Mache®. —
,.Bibicule — zice el — deodata; esti un mizerabil! ai facut un abuz mare; ai inselat o femeie, dar ai a
face acuma cu un barbat. De mult te caut. Avem sa ne rafuim amandoi. Acu nu-i vreme, dar pana
una-alta, ca sa stii cu cine ai a face, poftim o arvuna!...“ N-apuc sa raspunz, domnule, si sart! part!
trosc! pleosc! patru palme: imi turteste palaria si mi-o arunca cat colo. Pana sa ma aplec s-0 ridic,
infamul se suie ntr-o trasura si pleaca... Chem sergentul... nimini!... A! dar trebuie sa stiu cine
este dobitocul asta smintit... trebuie sa stiu! Cum 1l cheama?

Iordache: Stiu eu cine e ala?

Cracanel: Este mizerabilul care era adineaori aici cu d-ta, cand am venit eu.

lordache: Nu stiu cum il cheama. ..

Cracanel: Trebuie sa stii, trebuie sa-mi spui: nu plec de aicea pana nu aflu; chem politia, fac
scandal!... (Se plimba facand gesturi exasperate.)

SCENA XIlI

Aceiasi, Catindatul, Nae, apoi Pampon

Catindatul (intra prin fund, cu mdna la falca, vaitandu-se): A! al al m-a apucat rau... (Se
tranteste pe un scaun.)

Iordache: Si ai venit iar la doftoria lui Matei? nu mai merge, tanarule...

Cracanel: Dle, intelege odatd si spune-mi. ..

Nae (iesind din odaie si cobordnd): Ce e? Ce e, domnule?

Cracanel: Domnule! Un dobitoc, un infam, care era adineaori aici, m-a insultat cu palme pe
mine, Mache, ca drept Bibicul...

Nae (aparte): Pampon a fost! (Catra lordache incet:) Treci, dincolo, i-a venit rau nebunii.
(lordache iese iute la dreapta.)

Catindatul: A! al al (Se zvdrcoleste pe scaun.)

Nae (Catindatului): Ce e? D-ta ce poftesti?



Catindatul (sculandu-se si aratandu-si falca, hotardt): Stii s-o scoti? Scoate-mi-o!

Nae: Sezi. (Catindatul sade.)

Cracanel: Domnule, n-am vreme de stat. Spuneti-mi cum il cheama...

Nae (alegandu-si instrumentele): Nu stiu, domnule, de unde vrei sa stiu eu numele la toti
musteriii! (Catra Catindat:) A din fund de tot? (Catindatul da din cap cad da.) Dezleaga-te.
(Catindatul face fasoane. Nae il apuca cu putere si-l dezleaga.)

Pampon (apardnd in fund): Ahal Bibicule, iar d-ta! (Cracanel se da inapoi.)

Nae (cu un ochi la ce se petrece intre Pampon si Cracanel, si cu altul la Catindat, pe care il
tine cu putere, cercand sda-i viare mdna in gurd, §i care se zbate §i nu vrea sd se lase). Numai s-0
vaz! N-o scot!

Cracanel (inaintand un pas spre Pampon, facandu-si inima §i voind sa-i dea fiori):
Domnule! ma cunosti d-ta pe mine?

Pampon: Cum sa nu, Bibicule! (Se apropie de Crdacanel si vrea sa-l apuce.)

Cracanel (scapdnd si ocolind pe dupd mobile): A! ajutor! politie! vardist! (Pampon 1l
urmaregste neimpacat, Cracanel vrea sa iasa prin dreapta, pe dupa paravan, se intdlneste piept in
piept cu lordache, care intrad, si care-1 respinge.)

Nae (care dupad o luptd a reusit sa vare mdna in gura Catindatului): Sezi binisor!

Catindatul (gemdnd cu gura infundata si zvarcolindu-se): Al a! a!

lordache (care a venit de dupa paravan, incet lui Nae): 1-a venit pandaliile58 , era sa-si taie
gatul cu briciul.

Cracanel: E nebun! ajutor! politie! vardisti! (lese in fuga mare prin fund.)

Pampon: Stai, Bibicule! (lese furios dupa el.)

Nae (tragand cu putere): Nu misca! (Dupa ce a tras, iese repede in dreapta, urmarit de
lordache.)

Catindatul (vaitdndu-se cu mdna la falca): A' a! al Mi-a scos alta! Masea nevinovata,
domnule!...

Cortina

ACTUL Il

O sald deoparte, a unui bufet, intr-un bal mascat de mahala. Doua usi in fund: cea din
dreapta dand n bal, cea din stanga, intr-un coridor de langa bal. La stanga, in planul din fund, o use
a cabinetului de toaleti; la dreapta, planul intai, o use dand in sala principali a bufetului. In scena,
mese pentru mancare, una in fund intre cele doud usi, doua in fata, una la dreapta, alta la stinga. La
ridicarea cortinii, se aud masurile din urma ale unui val, si se vede prin usa din dreapta, in fund,
miscarea balului.

SCENAI

Catindatul, in costum §i cu masca scoasa, sezand la masa din stanga si band rom cu un
paharut, apoi Chelnerul

Catindatul (batand in masa): Chelner!...

Chelnerul (d-afara): Vine!...

Catindatul: Am inceput sa ma Incalzesc... ori magnetismul... ori electricitatea lui Matei. ..
nu stiu ce e... dar lucreazd. Am inceput sd ma-ncalzesc. (Bate in masa.)

Chelnerul (din dreapta): Vine, vine!

Catindatul: Unul de la noi de la perceptie m-a invatat! ,,Vrei sa-{i treaca? Mananca, bea, fa



petreceri si magnetizeaza-te, dar magnetizeaza-te stragnic cu jamaica...“ si... ma magnetizez.
(Bate in masa tare.) Pfu! Cald!

Chelnerul (d-afara): Vine, vine, vine!

Catindatul: Nenea lancu, saracul, daca ar sti cum ma magnetizez... si unde? (Scoate de sub
costum din san o scrisoare §i o citeste cu chef:) ,,Am aflat cd umbli prin cafenele si pe la baluri;
daca mai aflu astfel de chestii, nu-ti mai trimit niciun gologan, viu sa-ti lungesc urechile; te iau
inapoi la pravalie, si te pui la ipitropie, magarule...* Mie adica imi scrie nenea lancu. (Bate tare n
masa.)

Chelnerul (intrand din dreapta): Vine!...

Catindatul: Socoteala si-nca un rom... asta al patrulea...

Chelnerul: Ba al cincilea...

Catindatul: Ba al patrulea...

Chelnerul: Al patrulea I-ati baut... si cu unu, care il comandati acuma, cinci...

Catindatul: Asa, cu al d-acuma?... da. (Chelnerul iese in dreapta.) Pfu! cald mi-e...
lucreaza magnetismul... [-am dat de leac!... Vezi ce e cand nu stie cineva?... Era aproape de
mintea omului: durerea devine din masea, maseaua devine din raceala, raceala devine din frig — din
cald devine ca nu mai e frig; daca nu mai e frig, va sa zica ca raceala se duce si vine caldura; a venit
caldura, a trecut durerea... (Chelnerul vine.) Par egzamplu... (pune mdna pe falca) lucreaza
magnetismul... arde... foc... Pfu! cald mi-e! (Chelnerul a pus pe masa romul.) Un rom si tal!

Chelnerul: Cinci romuri; unu si cinzeci.

Catindatul (dand romul pe gat): Sase...

Chelnerul: Nu, cinci...

Catindatul: Ba sase... Cinci cu asta care 1-am baut, si cu unul, care o sa mi-l aduci acuma,
sase. (Plateste.) Lucreaza stragnic magnetismul... Si am sa tachinez astd-seard!... da, am sa
tachinez!... pe toate am sa le tachinez! (Merge cam sovdind la o oglinda in stanga sda-si dreaga
miza59.) Strasnic de cald!

SCENAII

Catindatul, Didina, apoi Chelnerul

Didina (intra prin fund de la stdnga, coboard la masa din dreapta si sade; e in costum de
polonez: cazaca cu brandeburguri, mantaluta cu bland, pantaloni in cizme cu caramb; in cap
cdciuld polonezd cu un pompon mare, batind in masd): Baiete! (Isi scoate masca si se sterge cu
batista.)

Chelnerul (intrand cu romul): Vine!

Catindatul (intorcandu-se §i pundndu-si masca): O masca... Am s-o tachinez...
(Chelnerul, dupa ce a lasat romul pe masa din stanga, trece la dreapta langa Didina.)

Didina: O bere.

Chelnerul: Vine!

Didina (care a observat pe Catindatul, se intoarce cam cu spatele ca sa nu-i vaza fata.
Catindatul bea rom, sufla mereu de caldurd si se uitd cand pe 0 parte, cand pe alta la Didina): N-a
venit Nae inca... (Scoate o scrisoricad i o citeste:) ,,Preaiubita mea angela, s-a intdmplat un caz de
o comedie mare in chestia noastrd prin respectivul tdu Pampon si o individa!... Trebuie sa ne
vedem deseara ca sa-{i spui cum curge in defavor toata intriga asupra romantului nostru, sa juri ca
devine ca la teatru, pentru care nu cumva sa lipsesti deseara de la bal cum ne-a fost vorba. Trimite-I
pe Pampon sa joace contina si vino negresit... Al tdu adorant pana la moarte... Nae...“ Doudsprece
aproape, si nu mai vine. (Chelnerul aduce berea, o pune pe masa la Didina si iese.)



Catindatul: Pfuu! (Didinii:) Bonsoar, masca... (Aparte:) Am s-o tachinez... (Tare:) Ce mai
faci?

Didina (care indata ce i-a vorbit Catindatul gi-a pus masca): Bine, mersi! Uite, beau o
bere... Da’ d-ta ce faci?

Catindatul: Si eu bine, mersi; md magnetizez cu jamaica.

Didina: Tmi pare bine.

Catindatul: Si mie nu mai putin, parol! (Aparte cu chef:) Al dracului stiu sa le tachinez!

Didina (batdnd in masa si sculandu-se): Sa-1 mai caut in bal...

Catindatul (bandu-si picatura din fund a paharului): Ce, te duci, masca?

Didina: Da, masca, ma duc. (Chelnerul vine din dreapta.) O bere, o platesc. (Arunca banii
pe masa.)

Catindatul (catra chelner): Si mie o jamaica... (Catra Didina:) Nu mai stai nitel? Sa mai
beau un magnet, si pe urma te joc.

Didina: Nu, mersi.

Catindatul: Sa te joc o... contina oarba. (Rade.)

Didina (aparte): Contina oarba? Sa ma fi cunoscand? (Pleaca sd iasa.)

Catindatul: Pe doua consumatii si-o gurita mazu60. (Rade.) Strasnic tachinez... (O
urmareste pand la use.)

Didina (aparte): Mazu? m-a cunoscut. (lese repede, in fund, la dreapta: iesind, pomponul
de la cdciula-i cade in scena, chelnerul aduce inca un rom si-l pune pe masd la stanga, asteptand.)

Catindatul (intorcandu-se de la use si cobordand): Stragnic am tachinat-o... (Gusta din rom
si-1 pldteste.) Si mi-e cald... mi-e cald... mi-e foc de cald! (Intorcandu-se si zdrind pomponul jos.)
Iaca! i-a cazut polinezului istoria de la caciula... (1a pomponul si si-1 pune in piept.) Haha! Acu sa
vezi cum o tachinez. (Trage repede paharul de rom si iese iute dupa Didina.) Acu sa vezi cum am
s-0 tachinez. (Se aude Tn bal polca.)

SCENA 111

Crdacanel, singur, in costum de bal, intrdnd din bufet, apoi Chelnerul

Cracanel (cobordnd si scotdndu-si masca): 11 cheama Iancu Pampon; i mai zice si ,,Contina
cu 5 fanti*; a fost tist de vardisti de noapte la Ploesti: acuma face pe jucatorul de carti; e neinsurat,
dar preconteaza6l pe una Didina Mazu, exmarsanda62. I-am luat urma acasa, de acasa la cafenea,
de la cafenea iar acasa, si de acasa aici. Trebuie sa fie aici... Am mintit pe Mita ca ma duc la
Ploesti, si am venit... Mi-am pus costum ca sd nu ma cunoasca cineva si sd afle Mita... cum e ea
geloasa!... (Bate-n masa: chelnerul intrda.) Am zis o bere...

Chelnerul: Vine!

Cracanel: A! Asta nu poate raméane jos... Eu, cand imi trage cineva palme... eu turbez!...
cu dintii il apuc, nu-1 las nici mort pana nu-mi spune pentru ce? pentru ce mi le-a tras? sa stiu si eu,
pentru ce?... Trebuie sa-mi spuie miselul numaidecat!... (Chelnerul aduce berea, Cracanel o bea
si o plateste. Chelnerul ia paharul de bere si paharul de rom ramas pe masa din stanga i iese.)
Daca o fi deschis, ma duc drept la el... Dar daca o fi mascat?... (Se gdndeste.) A! am gasit... Ma
dau binisor pe langa toti barbatii si le zic la ureche: ,,Eu sunt Bibicul, nene lancule, nu mai
poftesti?...< Sa pofteasca in bal sa-mi tragi... nu! sa pofteasca, mizerabilul! (Isi face o tigard s-0
aprinde. Didina urmarita de Catindatul intrd.) Cineva! (Isi pune masca.)

SCENA IV

Cracanel, Didina, Catindatul



Didina (intrand): S-a hotarat! nu pot sa scap de dobitocul asta... ma cunoaste.
Catindatul (urmarind-o pe pasul de polca, sovaind putin): Masca, nu te las; trebuie sa

facem o polca.

Didina (plictisita): Mersi, masca, nu joc; fii baiat cumsecade si nu te mai tine dupa mine...
Catindatul (aparte): Strasnic le tachinez!...

Didina: Ti-am spus o data ca astept pe cineva?

Catindatul: Ce adica, eu nu sunt cineva?

Didina (foarte plictisiza): Ba da, decat astept pe cineva sa ma duca acasa...

Catindatul: Da’ ce, eu nu te poci duce acasa?

Cracanel (aparte): Asta si fie? Ca prea e obraznic... (Observi scena.)

Didina (impingand pe Catindatul, care vrea s-o ia de zor la polca): Vai de mine! mi-am

gasit beleaua cu d-ta, imi scoti sufletul! (Aparte:) Ce sa fac? Cum sa scap? A! (Tare:) Masca, am sa
te rog ceva; asteaptd-ma un minut aici... Ma-ntorc indata...

urma...

Catindatul: Da te-ntorci?

Didina: Mai e vorba...

Catindatul: Sa te-ntorci, sa nu pleci pana nu ne vedem, ca ai pierdut ceva.

Didina (plecand): Eu?

Catindatul: Da... (Aparte:) Acu am s-o tachinez...

Didina: As! Mofturi!

Catindatul: Zau!... cum ai venit, ai? N-ai venit cu pampon? Vrei sa te duci fard pampon?!
Cracanel (sarind). Pampon?!

Didina: Pampon?! Hotarat, ma cunoaste, trebuie sad-mi schimb costumul, sa-mi piarza
(lese repede. Catindatul se rapede sa iasa dupa ea; Cracanel il urmareste, il apucd in uge

si-l trage cu putere Tnapoi.)

Cracanel (cu tonul sfidator si melodramic): Eu sunt Bi-bi-cul, ne-ne lan-cu-le!
Catindatul: Eu nenea lancu? Fugi d-acolo!
Cracanel (crescendo): Eu sunt Bibicul, nene Iancule; nu mai poftesti? Poftim de! ba nu, nu!

1a poftim...

Catindatul: Ce sa poftesc, domnule? stii ca esti curios d-ta!...
Cracanel (crescendo): Eu sunt Bibicul, nene lancule!
Catindatul: Bine, d-ta poti sa fii Bibicul, dar vezi ca asta-i asta, ca eu nu sunt nenea lancu...

Nenea lancu e frate-meu...

vedem:

Cracanel: Atunci, nen-tu lancu al d-tale este o canalie!

Catindatul: Da pentru ce, dle?

Cracanel: Asta md priveste pe mine...

Catindatul: Ba priveste familia, sa ma ierti...

Cracanel: Si-l astept aici, pentru ca sd-1 iau de piept si sd am o tdlamacire cu d-lui... Sa
pentru ce? da, pentru ce?

Catindatul: As! 1l astepti degeaba: nenea lancu e la Ploesti. ..

Cracanel: Mofturi! e la Bucuresti...

Catindatul (sarind): Nenea lancu la Bucuresti?

Cracanel: Da, si are sa vie aici! 1l astept!

Catindatul (aparte): Nenea lancu! sa vie aici! M-am topit... Sunt nenorocit!

Cracanel: $i o sa fii fata si d-ta la talmacire; am sa te pui fata ca sa vezi si d-ta pentru ce

nen-tu lancu al d-tale este o canalie.

Catindatul (aparte): Nenea Iancu! vine nenea lancu, si asta cum ma cunoaste, o sa ma spuie,



0 sa ma puie fata!... Trebuie sa-mi piarza urma: trebuie sa-mi schimb costumul... (lese fuga in
fund.)
Cracanel: Fuge sa-i dea de stire lui nen-su lancu! Trebuie sa-1 tiu de scurt. (lese dupa
Catindatul. Se aude in bal semnalul cadrilului.)
SCENA YV

Mita, singura, in domino63 albastru cu flori, apoi Chelnerul

Mita (intrdnd, isi scoate masca): Nu e... N-a venit inca? Il cunosc. .. are numai doui
costume: un cazac si un turc... N-a venit. Trebuie sa se fi dus sa-si ia pe individa! Trebuie sa vie
impreund! A! sd vie! Dumnezeule! Jur pe tot ce mi-a rimas mai scump, jur pe statua Libertatii de la
Ploesti ca are sa fie o istorie!... (Bate-n masa.) A! gelozie! Am sa-i omor!

Chelnerul (intréand din dreapta): Vine!

Mita: Un vermult.

Chelnerul: Vine. (lese.)

Mita: Voi sa beau, voi sd beau (cadentdnd), caci nu e-n lume altd durere decat durerea ce
simtesc eu... (Chelnerul aduce paharul. Se aude cadrilul. Mita bea paharul pe nerasuflate si

plateste. Chelnerul ia paharul si pleacd.) Asa! sa vie acuma. (Isi pune masca.)
SCENA VI

Mita, lordache in costum de turc, apoi Cracanel

lordache (vine sufland la masa din stanga): Uf! Am asudat... Trebuie sa ma dau la o
gargariseala. (Bate-n masa.)

Mita (se-ntoarce, il vede si da un tipat). Turcul! Nae! (Se repede la el.) Nae! Eu sunt, Mita.
(Isi scoate masca.)

Tordache: Mita! Coana Mita! Sunt eu, Tordache. (Isi scoate masca.)

Mita: Nae a venit?

Iordache: Nu... n-a venit...

Mita: Minti! A venit! A! v-am dat de urma. L-am cdutat acasa si nu l-am gasit; vardistul
mi-a spus cd a plecat in costum de bal in birje. A venit... E aici... E cu ea... Spune: nu minti!

Tordache: Ei, da, da! A venit, dar a venit si Cracénel... (Isi pune masca.)

Mita: Cracanel! aicea Cracanel?... (Punandu-si masca.) Nu-i adevarat! Mangafaua e la
Ploesti.

lordache: Ba-i prea adevarat! (Crdcanel intra.)

Cracanel (intra prin fund si vine tinta la lordache): Eu sunt Bibicul, nene lancule, eu sunt
Bibicul; nu ma cunosti?... Poftim de! ia mai poftim de!

Mita (aparte): E Cracanel! imi cunoaste dominul, trebuie sa mi-I schimb numaidecét. (lese
repede in fund la stanga.)

Cracanel: Nu raspunzi? Nu poftesti, nene lancule?

Tordache: Eu nu sunt nenea lancu, eu sunt nenea lordache... Pe nenea Iancu cauta-1 in bal...

Cracanel: In bal? (lese repede-n fund, dreapta.)

Tordache: Un nenea Iancu trebuie si gasesti in tot balul. (Isi scoate masca.)

SCENA VII

lordache, Nae, in costum de cazac, apoi Catindatul



Nae (din fund, dreapta): Iordache... (Isi scoate masca.)

Iordache: Aha! Bine ca vii! Stii cine e in bal? ia ghici...

Nae: Cine?

Iordache: Mita...

Nae: Mita!

Iordache: Si Cracanel... fereste-te! Mita te cauta...

Nae: Cum sa scap de republicana asta?... Nu gasesc pe Didina sa plec...

Catindatul (din fund): Peste putinta sa gasesc alt costum: Bibicul dla o si ma dea de gol lui
nenea lancu. .. (Isi scoate masca.)

Nae (isi pune masca repede; lui lordache). Pune-ti masca! (lordache isi pune masca.)

Catindatul: Uf! si m-am magnetizat!... Lucreaza magnetismul... Nu mai poci de cald!

Nae (incet lui lordache): 1l cunosti?

lordache (asemenea): Tanarul cu maseaua...

Catindatul (vazdndu-i): A! buna idee! (Vine la ei vesel.) Masca, ma cunoasteti?

Nae: Nu...

Catindatul: Imi pare rau, v-as fi rugat ceva...

Nae: Ce?

lordache (incet lui Nae): Sa-i scoti iar maseaua...

Nae (Catindatului, tare): Cu placere, neica, dar n-am ostromentele. ..

Catindatul: Ce ostromente?

Iordache: Pentru masea...

Catindatul (aparte): Si astia sunt barbieri... (Tare:) As! maseaua nu o mai scot; i-am dat de
leac: calduri cu magnetism de jamaica. ..

Nae: Ala-i bun...

Catindatul: Uite ce vream eu sa va rog: eu am un frate mai mare in bal, si ma cunoaste, si
n-as vrea sa ma cunoasca... Ce e de facut?

Nae: Stiu eu? si eu as vrea sa nu ma cunoasca cineva in bal; da’ daca te cunoaste o data...

lordache: Nu-i alta nimic de facut decat sa plecam din bal...

Catindatul: Nu! nu voi sa plec, voi sd mai tachinez, voi s ma magnetizez bine! Am eu o
idee...

Nae: Ce idee?

Catindatul: Costumurile d-voastra sunt de la grandirop, ori particulere?...

lordache: Particulere.

Catindatul: Si al meu tot particuler. Haide s le schimbam, si apoi sa mai pofteasca Bibicul
sd ma puie fata cu nenea lancu...

Nae: Faina idee! Bravos! Haide!

lordache: Haide!

Catindatul: Haide la grandirop (ies toti trei in fund, la stdnga), la cabinet de toaleta! (Se
aude mazurca in bal; Catindatul iese pe pasul de mazurcad.)

SCENA VIII

Pampon, in costum, intrand din bal

Pampon: Este adevarat ca sunt tradus: Didina ma ingeald cu Bibicul, cu amantul femeii
aleia. Asta-seara, la cafenea, femeia aia mi-a lasat un bilet; i-am cunoscut slova, e slova din biletul
catra Bibicul. Imi scrie sd viu aici, unde amanatul ei are intilnire cu Didina. Nu se poate, zic eu;
Didina s-a dus la matusica-sa. Merg degraba acasa, Didina nu e; la matusica-sa, Didina nu e.



Ma-ntorc acasa, chem slujnica, ii trag doua perechi ca la politie si pe urma o supun la intrigatoriu.
Spune ca conita a plecat in costum polinez... Aici in bal este! Cu el!... cu Bibicul. A! Bibicule! ai
scos o femeie din minti — femeie! ochi alunecosi, inima zburdalnica!... asta data n-ai sa scapi... O
sa-ti rup salele... (Bate in masd.) O mastica! (Isi pune masca.)
Chelnerul (d-afara): Vine!
SCENA IX

Pampon, Crdcanel

Cracanel (din fund, dreapta): Nu pot sa dau de nenea lancu, si I-am pierdut si pe frate-sau. ..
(Vazand pe Pampon:) Pe asta nu l-am cercetat... Acuma 1l vaz intai. (Pampon bate iar in masa;
Cracanel coborand doi pagi, tare si cu ton de sfidare melodramatica:) Eu sunt Bi-bi-cul...

Pampon (sarind): Bibicul!

Cracanel: Da, Bibicul, nene lancule! (isi scoate masca) nu mai poftesti?

Pampon (Zsi scoate masca, fioros, gata sd se repeaza): A! carevasazica ma cautai, Bibicule?

Cracanel (potrivindu-se sa-si ia vdnt de scapare): Da, nene lancule...

Pampon (acelasi joc crescendo): Si eu te cautam, Bibicule! (Se repede.)

Cracanel (dandu-se pe dupd o masa): Sa nu dai! sa nu dai! ca fac scandal... Chem politia...
stai sd ne deslusim!

Pampon: Miselule, sa ne deslusim, ai? Dupa ce ma ataci la sacrul meu amor, amagesti o
fiintd nevinovata... o femeie... femeie! ochi alunecosi, inima zburdalnica!...

Cracanel (urmandu-si jocul): Eu? amagesc o femeie?... Eu nu am amagit nicio femeie; ele
m-a amagit pe mine... si multe; nu stiu nimic la sufletul meu.

Pampon: Minti!

Cracanel: Nu mint... Nu da! nu da! ca fac scandal. Sa ne deslusim; e incurcatura la
mijloc... Spune, care femeie...

Pampon: O stii bine, Didina...

Cracanel: Nu cunosc nicio Didinad. Pe amanta mea o cheama Mita...

Pampon: Da, pe amanta ta o cheama Mita; dar, ca un misel ce esti, nu te-ai multumit cu o
amantd... Ai atacat §i pe amanta mea, Didina... Ai nenorocit-0!

Cracanel: Nu-1 adevarat!

Pampon: Am dovezi: ai uitat la Didina un bilet de abonament la frizarie.

Cracanel: Nu-i adevarat! eu nu ma raz cu abonament, eu ma raz a la carte64.

Pampon: Si un bilet de la amanta ta...

Cracanel: De la amanta mea? {ti spui eu ¢i e incurcatura.

Pampon: Nu e nicio incurcaturd, miselule! Amanta ta, Mita, iti scrisese de miercuri ca te
asteaptd, ca Mangafaua pleaca la Ploesti.

Cracanel: Miercuri?... Ploesti?... Mangafaua?...

Pampon: Da, si tu, Bibicul, in loc sa te duci la ea, o parasesti si te dai pe furis la amanta mea,
la Didina. (Se repede.) O sa-ti rup oasele... Oasele am sa ti le rup!

Cricanel (apdrdndu-se): Stai! si nu dai, ca fac scandal! Mi-e frica de o nenorocire!... (Isi
pune mana la inimd sa o astampere.)

Pampon: Da! sa-ti fie frica de o nenorocire; pentru ca precum ai vrut tu sd nenorocesti pe
Didina... o femeie! ochi alunecosi, inima zburdalnica!... asemenea sa stii ca o sa te nenorocesc eu
pe tine. (Se repede.)

Cracanel (acelasi joc): Stai! stdi, omule, pentru Dumnezeu!... Mita! miercuri? Ploesti?
Mangafaua?... Dumnezeule! Am o banuiald... Arata-mi biletul... Eu am fost miercuri la Ploesti...



Pampon: La Ploesti?

Cracanel: Da, la Ploesti... Sa fie cu putinta?... Mita? a opta?... Arata biletul!

Pampon: lacata-l biletul! (Cracanel se apropie sa vaza biletul;, Pampon il apucd cu mdna
stangd, si cu dreapta i-aratd hdrtia.) A! vrei sa ma-nseli? (1l zguduie.)

Cracanel (sfarsindu-se de la inimd, se moaie din balamale, si cade pe un scaun): Mita! m-a
tradus! apa! apa!... Mangafaua... eu... eu sunt!

Pampon: Mangafaua?

Cracanel: Da, Mangafaua!... eu... A opta oara tradus! (Ridicand mainile la cer.) Este cu
putinta, domnule?

Pampon: A opta oara? (Sade ldnga el.)

Cracanel (dezolat): Nu ti le mai spui p-alelalte, ca sunt halimale, domnule, numai una sa {i-0
spui, al saptelea caz de traducere... in vremea razboiului65...

Pampon: Cu un muscal?

Cracanel (plin de obida). Nu m-ar fi costisit atata sa fi fost cu un muscal, fiindca eu eram de
la Inceput pentru conventie... stii, muscalii luptau pentru cauza sfanta a eliberarii popoarelor
crestine de sub jugul semilunii barbare... Dar cu un neamt, domnule!...

Pampon: Cu un neamt?

Cracanel: Fa-ti idee, domnule, ce traducere!

Pampon: Ei §i?

Cracanel (plangand): Am plans, cum plang si acuma, caci eu tiu mult la amor; am plans si
am iertat-o... pe urma am prins-o iar, si iar am plans, si iar am iertat-0; nu de multe ori, dar cam
des... asa cam de vreo cinci-sase ori... Ce-mi ziceam eu? VVorba d-tale: femeie! ochi alunecosi...

Pampon: Inima zburdalnica!...

Cracanel: Pana cand, intr-o seard, ma duc, domnule, ca de obicei acasa; intru in sala,
deschiz usa iatacului... Intunerec... ,,Te-ai culcat?* Nu raspunde nimini. Inima-ncepe sa bata rau;
aprinz lumanarea, §i ce gdsesc pe masa, domnule?

Pampon: Ce?

Cracanel: Un ravasel: ,,Mache, m-am plictisit sa mai traiesc cu o rubla stearsa ca
dumneatale. Nu ma cauta; am trecut cu neamtul meu in Bulgaria...*

Pampon: In Bulgaria? Ce ciuta neamtul in Bulgaria?

Cracanel (dezolat): Nu stiu! Ei! ce te faci, Mache?... de desperare, ce am zis eu? daca n-am
avut parte de ce mi-a fost drag pe lume, incai sa ma fac martir al independentii... si m-am inrolat de
bunavoie...

Pampon: Volintir?...

Cracanel: In garda nationala. .. Stii, pentru ca sa-mi mai uit focul... (Plange.) Si
inchipuieste-ti d-ta acum si Mita! (plange) si garda nationala s-a desfiintat!...

Pampon: Carevasazica este un Bibicul...

Cracanel: Se-ntelege; n-ai vazut biletul?

Pampon: Carevasazica este un Bibicul, care devine 1n chestie de traducere si pentru mine, si
pentru d-ta...

Cracanel: Fireste...

Pampon (cu tarie): Nu mai plange, nu sade frumos, un volintir ca d-ta...

Cracanel: Daca nu pot sa ma stapanesc! Mi-e naturelul simtitor...

Pampon: Trebuie sa-1 gasim! Nu plange, nu-i frumos! Un volintir! Trebuie sa-l regulam pe
Bibicul... Auzi d-ta? doua!

Cracanel: Cum si-1 gasim?

Pampon: 1l gdsesc eu, n-ai grije; eu stiu politica politiei. Nu plange; esti volintir! Bibicul



nostru e aici in bal... Didina mea este aici in bal...

Cracanel: Poate si Mita mea...

Pampon: Da...

Cracanel: Da?

Pampon (repede): Adica nu! In sfarsit, ce-ti pasa! Vino cu mine... Nicio vorba si nu zici.
Lasa-ma pe mine, sa vezi cum il inhat eu. *Aide... nu plange: esti volintir! pune-ti masca, si aide!
(Isi pune masca.)

Cracanel: Mita? Mita?... (Hotardt:) Nu!... o mai iert acum, dar daca s-o mai intampla inca
o data... hotarat ma insor! (Isi pune masca.)

Pampon: Haide... nu, nu plange, esti volintir!... si niciun cuvant! A! Bibicule! (les
amandoi n bal.)

SCENA X

Mita in costumul polonez al Didinii, apoi lordache in costumul de cazac al lui Nae

Mita (scotdndu-si masca; vine din bufet): Ce dracul cautd Cracanel aici? Ma minte ca se
duce la Ploesti... si vine la bal... Nu cumva Mangafaua sare garduri?... Ori a simtit ceva?...
Mi-am schimbat costumul la grandirop... Nici ¢l, nici Iordache nu ma mai poate cunoaste... Dar
Nae... Niici unde-i?... Unde e parlitul de Pampon? (lordache intrd.) Nae! Sa vedem. (Isi pune
masca §i urca in fund spre stanga.)

lordache (venind din fund dreapta si uitandu-se n bal): A dracului istorie o sa iasa...
Cracanel aici, Pampon aici, Mita aici... numai de-ar fi plecat Nae si Didina...

Mita (coboréand): Nae! (Isi scoate masca.)

lordache: Ai! (Se intoarce.) Fugi, ca mor! Mita? (Vrea sa plece.)

Mita (taindu-i drumul): Unde pleci, mizerabile?

lordache (7i face semn cd merge in bal si dangeze.)

Mita: Nu vrei si ma cunosti, Niica, ai? Nu vrei sa-mi vorbesti? Fugi de mine, ai? (Il apuca.)

lordache (Se smuceste si vrea sa plece.)

Mita (sarindu-i inainte): Miselule, daca mai faci un pas, daca nu vorbesti, te nenorocesc. A!
mizerabile! ai gandit cd daca mi-ai luat sticluta cu vitrionul, nu o sd mai gasesc alta! Ti-am fagaduit
sa-mi razbun si...

Iordache: Ei apoi, dacé o iei pe coarda vitrionului, nu-mi place. (Mita face un pas inapoi, el
isi scoate masca.) Nu sunt Nae; ce poftesti? Sunt lordache, na!

Mita: A! carevasazicd v-ati schimbat costumul, ca sd ma jucati pe degete!... Si a crezut
domnul Nae ca scapa cu atata de mine!.. Unde e Nae?

Tordache: Trebuie sa fi plecat de mult din bal; nu I-am mai vazut; si a plecat cu cheia; pe
mine m-a lasat pe dinafara. (Pampon si Crdcanel se arata in fund si privesc scena.)

Mita: A! mizerabilul! (Se plimba agitata.) Mizerabilul! (Vede pe cei din fund si-si pune iute
masca; lordache asemenea.)

SCENA XI

Aceiagsi, Pampon §i Cracanel, scotandu-si mastile

Pampon (lui Cracanel): Costumul polinez! E Didina cu Bibicul!

Cracanel: Cu Bibicul...

Pampon: Pe el! (lordache vrea sa plece; Pampon il apuca de o parte, Crdcanel de alta, si-l
readuc tards in scend.)



Cracanel: Unde te duci, Bibicule?

Pampon: Stai sa te judec eu, Bibicule...

lordache (zbatandu-se intre amandoi): Nu ma cheama Bibicul, ma cheama lordache!...

Mita (aparte): Pampon! (Trece repede langa Pampon, si-l trage cu putere deoparte; incet:)
Esti aici? (Isi aratd figura la o parte i iar se mascheazd.)

Pampon: Persoana in chestie? Mita?

lordache (luptand sa scape de Crdcanel, isi scoate masca): Lasa-ma, domnule!

Cracanel (tindndu-I din rasputeri): Stai aici! (Se lupta amandoi.)

Mita (lui Pampon repede si soptit): Nu e Bibicul, este lordache; Bibicul, traducatorul, este
imbrécat turc.

Pampon (sarind): Turc! Turcul care ne-a tachinat adineaori?

Tordache: Intelege odatd, domnule, ci nu sunt Bibicul! Ce, esti turbat? vrei scandal?

Cracanel (crud): Da! vreau scandal...

Pampon (dupa ce a vorbit cu Mita incet, trecand repede ldnga Cracanel, pe care il apuca
si-l trage de mand in fata; Cracanel din smucitura scapa pe lordache, care iese repede din bal
dand cu tifla Thapoi): Lasa-l! nu-i dsta! am gresit. Bibicul e turcul, turcul care ne-a tachinat
adineaori...

Cracanel: Turcul? ’Aide dupa el... Dar dama asta cine e?

Pampon: O dama...

Cracanel: O dama? bine... ’Ai dupa turc. (Pleacad, intai pundndu-si masca.)

Mita (incet lui Pampon): Nu cumva sa-i spui lui Cracanel...

Pampon (asemenea): N-ai grije, *Ai dupa turc! (Isi pune masca.)

Cracanel: ’Aide dupa turc! (Ies toti trei in bal.)

SCENA XIlI

Didina in domino rosu, Nae in costumul de la inceput al Catindatului, vin din bufet; apoi
lordache, apoi Catindatul si o Masca, tot din bufet

Didina: Da. (Isi scoate masca, Nae asemenea.) Cand am venit adineaori in bal, m-a
cunoscut unul. El trebuie sa fi fost, Cracanel al tau... stie ca ma cheama Didina Mazu, stie de
Pampon, stie ci-i zice lui Pampon ,,Contina cu 5 fanti. In sfarsit, m-a cunoscut bine! d-aia mi-am
schimbat costumul. Haide, haide, Nae, sa mergem; mi-¢ frica... (Se aude cadrilul.)

Nae: Da, haide sa mergem, e tarziu.

lordache (intrnd din bal repede): Tot aici sunteti? Plecati, plecati degraba! Cracanel,
Pampon si Mita, toti trei, va cauta sa faca scandal... Fugiti!

Didina: ’Aide (Isi pune masca.)

Nae: Daci am putea sa iesim fira sa dam prin bal... (Isi pune masca.)

Tordache: Nu se poate, alti iesire nu-i; haideti! (Isi pune si el masca.)

Catindatul (cu o Masca pe care o aduce cam cu d-a sila la brat; e cu chef, isi scoate masca
si vorbeste tare de tot): Asa sunt eu... Uite si prietenii.

Nae (incet): Dracul sa te ia!

Masca (vrand sa-i scape de la brat): Lasa-ma.

Didina: Cine-i asta? (Nae, lordache si Didina vorbesc incet deoparte.)

Catindatul: Asa sunt eu; cand ma magnetizez, mi-e cald... Pfu!... si cand mi-e cald, pfu!
tachinez... Trebuie sa te fac un cadril. laca ne-am gasit vizaveaua...

Didina: Haide! (Vor sa plece.)

Catindatul: Ce, va duceti? Nu se poate sa va duceti? (Le taie drumul.) Trebuie sa facem un



cadril.

Nae: Mersi, dragutd, ne ducem acasa...

Catindatul: Acasa? Cu costumul meu? nu se poate. (Striga tare:) Daca va duceti, da-mi
Thapoi costumul, trebuie sa-mi dai costumul, nu te las sa pleci cu costumul...

Nae (incet): Ne mai intérzie dobitocul!

Didina (incet): Schimba costumul, si pace!

lordache (incet): Nu se poate, o s iesim prin bal: Mita cunoaste costumul...

Nae (incet): Ce ¢ de facut?

lordache (incet): Spune-i ca mai ramanem.

Didina (incet): Si ne strecuram binisor si iesim...

Nae (tare): Daca-i asa, stii ce? ’ai sa mai ramanem.

Iordache: Sa mai ramanem...

Didina: Sa mai ramanem...

Catindatul: Asa da! ’Ai sa facem cadrilul...

lordache: Tn bal?

Nae: Nu merg in bal.

Catindatul: Atunci aici; sunt magnetizat, am pofta de cadril, sa-mi fac vant. Unde e nenea
lancu sa ma vaza?!

lordache (incet lui Nae si Didinei): Jucati-1 o figura, doud, pana uita de costum, si pe urma o
stergem. (Vorbesc incet tofi trei.)

Masca: Ti-am spus cd mi-e frica sd nu ma vaza barbatu-meu... (Lupta sa scape.)

Catindatul: Ei! parca mie nu mi-e frica de nenea lancu... (Masca se smuceste, scapa §i
fuge; uitdndu-se dupad ea:) Atata paguba! (Merge si invita la dant pe lordache.) Ei, *aide! Ce
faceti? (Isi pune masca pentru dant.)

Nae: Ei, haide, de! (Se aude o figura a cadrilului. Nae danteaza cu Didina, Catindatul cu
lordache ca dama. La a doua parte a figurii contradantului, apar in fund Pampon, Cracanel si
Mita mascati.)

SCENA XIII

Cei de sus, Pampon, Mita si Cracanel, apoi lume din bal

Pampon: laca turcul! A! in sfarsit. (Tofi trei coboara melodramatic in fata Catindatului;
figura dantului se sparge; Didina, Nae §i lordache se retrag deoparte spre usa din fund in stanga si
asculta; Mita mai la spatele lui Cracanel si lui Pampon, care s-au oprit tinta in fafa Catindatului
inmarmurit;, Mita a scos din buzunar sticluta si pandeste.)

Didina (incet): Pampon!

Nae (incet): Mita!

lordache (incet): Cracanel!

Cracanel (fioros): Jos masca!

Catindatul (tremurand): Pentru ce?

Cracanel: Pana aici ti-a fost, Bibicule! (Stau amdndoi gata sa-1 apuce.)

Catindatul: Iarta-ma, nene lancule, nu mai fac! (Pune madna sa-si scoata masca.)

Mita (care a pandit momentul, n-apuca el sa-si scoata masca, si-i arunca sticluta in ochi):
Na, mizerabile! (Fuge prin fund.)

Catindatul: A! Sariti! Ajutor! (Vrea sa fuga.)

(Pampon si Cracanel il inhata §i incep sa-i traga, lume mascata §i nemascata vine fuga din

fund la dreapta; Didina, Nae si lordache au si disparut in fund la stinga.)



Cortina

ACTUL Il

Decorul actului intai intocmai. Un moment, scena goala. Se aude o birje oprindu-se din
goana mare in fund, apoi plecand peste un moment inapoi. Pe urma se aude zgomotul unei chei
deschizand broasca. Usa se deschide de perete. In scend intuneric adanc.

SCENA |

Didina, Nae si lordache, in costumurile de la bal, mascati, intra gdfaind prin fund. Apoi
Pampon, Cracanel si Catindatul de-afara

Nae: In sfarsit, am ajuns... Aprinde o lampa.

Didina: Ne urmareste, trebuie sa ne urmareasca. (lordache cauta pe dibuite chibriturile pe
o masd din fund si rastoarnd niste sticluge.) A m-ai speriat! (lordache aprinde lampa; lumind in
scend.) Uf! (Isi scoate masca; toti si le scot si le aruncd fiecare pe cdte-o masd.)

Nae: lordache, scoate cheia d-afara, si-ncuie degrab’ pe dinauntru. (lordache executa
ordinul.)

Didina: Sunt sigura cd s-au luat dupd noi... O sa fie un scandal mare... sunt nenorocita.

Nae: Lasa-i sa vie, n-ai grija; orisicum, avem pe unde scapa.

Didina (lui lordache, care coboarad): Zici c-ai vazut dumneata cand i-a aruncat cu vitrion in
ochi?

Tordache: Am viazut eu, fireste. A strigat odata: ,,Na, mizerabile!* si paf! (face gestul) si pe
urma a fugit pan lume.

Nae (desperat): Cum? Cum sa scap de nebuna asta? Cum s ma cotorosesc de republicana?
Vrea sd ma bage in primejdie!

Didina: Ce scandal! O sd mijloceasca proces, politie, procuror, si pe urma la jurati... O sa
ne dea pan gazete! Sa afle la sigur Pampon... Sunt compromentata... Mi-ai omorat viitorul, dle
Nae.

Nae: Bine, soro, vina mea este? pacatele mele!

Didina: Da, fireste, vina d-tale... Daca stiai cu ce republicana apilpisitd de Ploesti ai de-a
face, nu trebuia sa ma-ncurci pe mine.

Nae: Bine, neica. ..

Didina: Nu trebuia sa ma-ncurci pe mine.

lordache (care a stat in fund la use si a ascultat afara): St! taceti!

Nae: Ce?

Didina: Ai?

Iordache: Vine o birje... (Se aude o birje.)

Didina: Nu v-am spus ca ne-a luat urma...

lordache: Taceti! (Toti asculta, birja se opreste afara in fund.) S-a oprit aici. ..

Nae: Hait!

Didina: Ei sunt!



Iordache: Taceti!
Didina: Sa stingem lampa... (Merge n varful degetelor in fund.)
Nae (lui lordache): Scoate cheia din use! (lordache scoate cheia. Se aud de afara glasul lui
Pampon, al lui Cracanel si al Catindatului.)
Pampon (d-afara): E lumina! Sunt aici!
Nae, Didina si Iordache (coborand in varful degetelor, misterios): St!
Pampon (d-afara): Deschideti!
Batai tari in uge; Didina stinge lampa; intunerec

Catindatul: Deschideti! (Batai mai tari.)

Nae: Binisor! incet!

Toti de afara: Deschideti! (Batai tari.)

Didina (tofi trei au coborat in fata de tot): Ce e de facut?

Nae: Sa iesim in curte pe fereastra din odaita... St!

Pampon (d-afara): Deschideti!

Catindatul (d-afara): Ori spargem usa! (Batdai grozave.)

Didina (frangandu-si mdinile): Sunt multi! sparg usa; imi vine rau; mor!

Nae: Sa fugim.

Iordache: ’Aide degraba; e minunat! (Avand o inspiratie:) Sa pofteasca sa sparga usa... Tii!
Mare politica mi-a dat In cap... sa pofteasca sa sparga!...

Nae: Sunt turbati (Se aud lovituri grele in broasca usii.)

Iordache: Lasa, ca-i potolesc eu!...

Didina: ’Aide degraba!

Nae: Aide! (Toti ies misterios degraba prin usa din dreapta.)

(Un moment scena goala; se aude lucrare la usa din fund; usa se clatind, se zguduie si in

sfarsit cedeaza.)

SCENAI

Pampon, Cracanel, Catindatul in costumurile de la bal, fara masti. Catindatul e plin de
pete negre pe tot obrazul; intrare fioroasa

Pampon: A stins lumina!

Cracanel: Cine are un chibrit?

Catindatul (se descheie la costum si scoate dedesubt din jiletca un chibrit de ceara, il
aprinde i il tine in mdna): Aici este la barbierul unde mi-a scos maseaua nevinovata!... De-aia
adineaori, in bal, zicea sa-mi mai scoatd una...

Pampon (care, la lumina chibritului, a dat ocol cu ochii in scend): Nu mai incape vorba,
este aici. Aicea este Bibicul! (Crud:) Am sa-1 sfasiu!

Cracanel (scrdsnind din dinti, zguduind din cap): Cu dintii! Cu dintii am sa-1 rup! Dupa ce e
caz de traducere dubla, ne mai duce din Incurcatura in incurcatura; isi bate joc de noi... Cu dintii!

Pampon (aratdind pe Catindatul, care schimba chibriturile — cand se stinge unul, aprinde
altul): Toata incurcatura devine de la dumnealui...

Catindatul: De la mine?

Cracanel: Da, de la dumneata...

Catindatul: Cum de la mine?

Cracanel: Se intelege ...



Pampon: Pentru ce ti-ai schimbat costumul? pentru ce ai luat costumul turcului!

Catindatul: Nu mi-ai spus d-ta ca e nenea Iancu in bal... (Schimba chibritul.)

Pampon: Ei! s-apoi?

Catindatul: Cum, s-apoi? Daca ma prindea nenea lancu in bal, ma lua la Ploesti, imi omora
cariera de la perceptie.

Cracanel: Si cel putin daca am fi siguri, sigurisimi ca-i aici!... (catra Catindatul) pentru ca
d-ta ca un zevzec ce esti...

Catindatul: Pentru ce ma faci zevzec, dle?

Cracanel: Pentru ca daca nu tachinai, nu se-ntdmpla ce s-a-ntamplat...

Catindatul: Ce sa-ti fac? Nu ti-am spus ca nu ma pot stapani? Cand ma magnetizez, eu
tachinez stragnic... Si nenea lancu tachineaza cand are magnet, toti ai nostri tachineaza... da’ nu ca
mine.

Cracanel: Vezi! Vezi ca esti zevzec, cand 1ti spun eu ca esti zevzec...

Catindatul: Pentru ce ma faci zevzec, dle?

Pampon: Are dreptate... pentru ca d-ta ti-ai schimbat costumul cu o masca, care nu stii
macar ce fel de persoana e.

Catindatul: Daca nu si-a scos masca? Nu ti-am spus ca vorbea de masele?... era barbier.

Pampon: Eu va spui ca sunt aici. Nu ne-am tinut noi dupa birja lor? Birja lor nu s-a oprit
aici? Nu s-a-ntors inapoi? N-am oprit noi birjarul care-i adusese? Nu s-a-ntors el cu noi si ne-a
aratat ca aici i-a lasat, pe doi barbati si o dama?

Cracanel: Da!

Pampon: Aici sunt, aici, ascunsi. Trebuie si fie aici o luménare, o lampa... Cine a fost aici,
pentru ce a fugit cadnd am venit noi?... ca a fost cineva aici.

Catindatul (aprinzdnd alt chibrit si mergdnd la masa unde sunt doua lampi): Aha! iacata o
lampa...

Cracanel: Aprinde-0!

Catindatul (pune mana pe sticla, o scoate si o arunca jos): Pfu! frige!

Cracanel: Ai spart tilindrul!...

Catindatul: M-a fript!

Pampon (repede): Vezi! vezi! e stinsd acuma de curand: a stins-0 adineaori cand eram noi la
use...

Catindatul (aprinde alt chibrit si apuca cu mana invelita in pulpana hainei tilindrul de la o
alta lampa, pe care o aprinde. Lumina in scenad. Vede o masca pe masa): lacata o masca!

Cracanel (la alta masa): Aici inca una!

Pampon (gdsind a treia mascd): Inca una! Trei! Sunt aici! (Examinand masca.) Este scoasa
acum de pe obraz... e calda... e asudata! (O miroase tare.) Asta e masca Didinii! i cunosc
mirosul... Sa-i cautam; aici sunt... (Miroase inca o data tare masca.) Al al data asta, Bibicule, nu
mai scapi!

Cracanel: Trebuie sa punem mana pe el!

Catindatul: Trebuie sa-mi dea costumul meu!

Pampon (fioros): Am sa-1 sfasiu.

Cracanel (scrdasnind dintii): Cu dintii am sa-1 rup!... cu dintii!...

Catindatul (pundnd mdna la falca): Eu nu pot sa-1 rup cu dintii, dar trebuie sa-mi dea
costumul meu! (Toti cautd in toate partile, pe sub mobile, pe care le rastoarnd, pe dupd paravan.)
Pampon (vazdnd usa din dreapta): O use! p-aici! (Da cu piciorul tare in uge, usa se
deschide, el se repede afara in odaita, urmat de Cracanel si Catindatul; se aude rasturnare de

mobile in dreapta.)



SCENAIII

lordache in costum de oras, Ipistatul, doi sergenti de noapte, apoi Pampon, Cracanel si
Catindatul

lordache (intrdnd si oprindu-se in use, arata dezordinea din pravalie Ipistatului; cu ton
dezolat): Taca, domnule, iaca in ce hal ¢ pravalia!...

Ipistatul (grav): Nu-i niminea.

Iordache: Pesemne a fugit!... (Se aude alt zgomot in odaie.) Scotocesc in odaie! sa nu fuga
pe fereastra!...

Ipistatul (sergentilor): Dupa ei degrab’! (Sergentii, Ipistatul si lordache se reped spre
odaie; in momentul acesta intra Cracanel si Pampon.) Stati! Puneti mana pe ei! (Sergentii inhata
cu putere unul pe Pampon i altul pe Cracanel.)

Cracanel: Politia!

Catindatul (care a scos si el capul pe use, sd intre): Politia! (Isi trage repede capul inapoi;
lordache merge repede n odaie.)

Pampon (zbatdndu-se in mainile sergentului): Pentru ce, domnule?

Ipistatul (batand din picior si din mana, aspru): Vorrrba!... Ce cautati noaptea in pravaliile
negustorilor?

Cracanel: Cautam o persoana...

Pampon: Da, o persoana...

Ipistatul (acelasi joc mai aspru): Vorrrba! Ce persoana?

Cracanel: Pe Bibicul.

Pampon: Pe Bib...

Ipistatul (acelasi joc, mai aspru): Vorrrba!

lordache (intrand repede din dreapta, cu gura mare): Cum Bibicul, ce Bibicul, care
Bibicul, domnule? Mofturi! Aici nu sade Bibicul... stie d. subcomisar cine sade aicea. la-i, dle
subcomisar, sunt pungasi!

Pampon (tinut strdns de sergent): Eu pungas?

Cracanel: Noi pungasi! Asa umbla pungasii imbracati?

Ipistatul (si mai aspru, acelagi joc crescendo): Vorrrba!... Da’ oamenii de treaba asa
umbla?... Pe unde ati intrat?...

Cracanel: Pe use.

Pampon: Da, pe...

Ipistatul (foarte aspru): Vor... vorrrba!

Iordache: Da, pe use. Da intreaba-i d-ta cum a intrat pe use. A spart-0, dle. Eu eram in
odaitd dincolo; am simfit ca sparge cineva usa; de fricd sa nu m-apuce 1n casa sa ma omoare, am
iesit pe dincolo pe fereastra ca sa dau de stire la sectie...

Cracanel: Nu-i adevarat!... noi...

Pampon: Am vazut...

Ipistatul (aspru rau de tot): Vor... vorrrba! (Sergentilor:) Haide! luati-i la sectie! (Sergentii
imping pe Cracanel si Pampon.)

Cracanel: Dle subcomisar, imi pare rau... (Sergentul 7l impinge.) Nu! nu da brénci,
domnule!

Ipistatul (grozav de aspru): Vorrrba! (Sergentilor): Haide odata!

Pampon (impins de sergent): Da, da’ nu scapa Bibicul cu asta. (Sergentul il impinge.) Nu!
nu da branci, domnule!



Ipistatul (scrdasnind din dingi): Vorrrba! La sectie! (Sergentii scot, prin fund, in branci pe
Pampon si pe Cracanel.)

Ipistatul (merge dupa ei pana la use; cum au iesit, el se intoarce repede inapoi, si cu tonul
foarte dulce): Iordache... stii de ce venisem eu?

Iordache: Cum sa nu stiu, daca ti-am facut denuntul sa-i iei...

Ipistatul: Nu, stii, asa vine vorba... Uite ce vream sa te rog eu: am o lista de lotarie. (Scoate
o lista mare.)

lordache: lar?

Ipistatul: Un franc numarul... mai sunt numai trei numere!...

lordache: Ce?

Ipistatul: Un portabac cu muzica: are doud cantece. (Scoate portabacul si-l face sa cdnte.)

Iordache: Bine, asta parca-l1 mai pusesesi o data la lot; aveam si eu un numar.

Ipistatul: Da, s-a si tras, la Anul Nou.

lordache: Ei?

Ipistatul: Am castigat-o eu; oprisem §i eu un numar... Acu o pun iar, voi sa-mi mai incerc
norocul... Ma rog tie, nu ma refuza, pune si tu unul... sd le completdm odata...

lordache (i da un franc si scrie): laca.

Ipistatul (strange lista, o bagd in buzunar §i plecand): Mersi, neica.

lordache (dupa el): 1a vezi, nu da drumul negustorilor dlora pana nu venim eu ori d. Nae; sa
vedem, sa nu ne fi luat ceva din pravalie...

Ipistatul (oprindu-se in use cu intentie foarte find): Vor... vorrrba! Las’ pe mine, regulez
eu... (lese invartindu-si muzica.)

SCENA IV

lordache singur, apoi Catindatul

lordache: Haha! i-am lucrat. Sa vedem cum are sa prinza politica; eu i-am bagat, el sa-i
scoatd; eu i-am regulat, el sd-i scape... Pana una-alta, sd vedem de uratul de dincolo. (Merge la usa
din dreapta.) Haide, vino!

Catindatul (foarte sfios, intra): S-a dus?

lordache S-a dus...

Catindatul (tremuré@nd): Daca ma ducea la politie?! Sa afle nenea Iancu ca m-a dus la
politie!

lordache: Care nenea lancu?

Catindatul: Nu ti-am spus? Nenea lancu, bogasierul6, din Ploesti... Inchipuieste-ti,
domnule, sa afle nenea lancu ca m-a dus la politie!...

lordache: Las-o asta; te mai doare obrazul?

Catindatul: De ce? de masea? As! Am magnetizat-0!

JTordache: Nu de masea, de vitrion...

Catindatul: Ce vitrion?

Iordache: Care ti 1-a aruncat in ochi la bal.

Catindatul: Mi-a aruncat si cu vitrion? Cine mi-a aruncat cu vitrion?

lordache: Dama, de! Uite, esti plin de pete...

Catindatul: As! aia a fost cerneald violentd, am cunoscut-o dupd miros; m-a stropit si-n
gurd; 11 cunosc gustul: cerneald violenta... Stii, la noi la perceptie, cand pic cerneald pe concept... o
data cu limba! (scoate limba si arata cum linge hartia) o sterg... Da’ inchipuieste-ti d-ta, domnule,
sa afle nenea Iancu ca m-a dus la politie!...



Iordache: Cine strica? D-ta. Ce cauti sa te amesteci cu vagabontii, cu zamparagiii67, cu
pungasii... sa spargi usi si sa intri noaptea in pravaliile oamenilor?

Catindatul: Zicea ca sa gasim pe Bibicul...

lordache: Mofturi!

Catindatul: Bibicul, care mi-a luat in bal costumul meu si mi l-a dat pe asta de turc...
(Dezolat:) Trebuie sa-1 gasesc, sa-mi dea costumul meu; trebuie sd mi-I dea... nu pot sa plec fara
costumul meu.

Iordache: Stai, domnule, ce poftesti d-ta? Costumul? Ti-1 gasesc eu, ti-1 dau eu maine,
poimaine, iti dau eu garantie, sa m-apuci pe mine, nal! ce mai vrei?

Catindatul (foarte dezolat): Imi trebuie acuma... Cu costumul dsta de turc nu ma pot duce
sa-mi iau hainele mele. Nenea lancu m-a cautat la bal, o sd ma caute, o sa m-astepte acasa... Cum
sd dau ochii cu nenea lancu asa turc?... Ma ia la Ploesti, imi zdrobeste cariera de la perceptie.

Iordache: As! vorba!

Catindatul: Si nu-mi poci lua inapoi hainele nemtesti, nu ma poci duce maine dimineata la
cantilerie...

Iordache: Ei, o sa lipsesti o zi, ce lucru mare!... tot zici ca nu primesti leafa...

Catindatul: Ma destituie, nu se poate sa lipsesc.

Iordache: Ascultd-ma pe mine, mai omule; ’ai mai Intai sa tragem clopotelul la o spitarie;
trebuie sa-{i cureti obrazul; nu se poate sa te duci in lume asa parlit...

Catindatul: E rau de tot?

Iordache: Esti ciuruit; numai in albul ochilor n-ai...

Catindatul: {i inchisesem de frica lui nenea Iancu. .. are palma grea. ..

Iordache: Vino degraba cu mine; cunosc eu un spiter care scoate cerneala cum scoatem noi
maselele, odata. ..

Catindatul: Aoleo!

Iordache: Vino degraba, nu mai sta; poate te asteapta nenea lancu. (Sufla in lampa si-l ia pe
Catindatul sd plece cu el. Tntunerec.)

Catindatul: Aide... (Iesind.) Dar fa-ti idee, domnule, sa afle nenea Iancu ca m-a dus la
politie!... (les, inchinzand bine usa.)

SCENA YV

Mita singura in costumul de la bal, apoi Didina asemenea

Mita (venind din dreapta pe dibuite): Am gasit fereastra din odaita deschisa si am intrat...
L-am nemerit? ori nu I-am nemerit? Da, trebuie sa-1 fi nemerit. Da, sunt o cremenala... (Se retrage
pe dibuite dupa paravan.)

Didina: Mare istorie!... Am Inghetat asteptand afara in frig: a trebuit sa intru Thapoi pe
fereastra. Nae trebuie s vie numaidecat cu Pampon. Trebuie sa pandesc cand or intra aici, sa ies pe
fereastra, si pe aici mi-e drumul... Sa pofteasca pe urma d. Pampon acasa in costum de bal... sa-I
judec eu...

Mita: Auz miscand... e cineva...

Didina: S-aprinz o lampa... (Merge pe dibuite la masa cu lampile.)

Mita: Desigur e cineva...

Didina (a gasit chibriturile §i aprinde lampa): Asa...

Mita: A! (Aparte:) O femeie! Dama de verde! (Tare:) A! in sfarsit!

Didina (ddnd un tipat de surprindere, se intoarce): A! (Aparte:) O femeie! e republicana!

Mita (fierband): V-ati speriat? pardon! Ma recomand: Mita Baston.



Didina (cu contenenta68): Mersi! si eu, Didina Mazu.

Mita (jocul crescendo): Ce cauti aici, madamo?

Didina (cu un ton mai sus): Da’ d-ta, ce cauti aici, madamo?

Mita: (jocul crescendo): Eu sunt la amantul meu!

Didina (foarte de sus): Si eu sunt la amantul meu!

Mita (izbucnind): La amantul d-tale?... Amantul d-tale... a fost... era... este... amantul
meu! D-ta, ca o infama, mi I-ai rapit! (Ludnd o poza de atac si cu tonul tragic:) Una din noi doua
trebuie sa moara.

Didina (pregatindu-se de lupta): Sa vedem care... Poftim!

(Mita se repede turbata la Didina, care se repede §i ea si o intdmpina. Amandoua tipa §i se

inclesteaza, spumdnd, una de alta.)

SCENA VI
Aceleasi, Nae

Nae (aparand in fund, ramdne o clipa incremenit): Sa nu dati la oglinzi, ca sunt cu chirie!
(Apoi, repezindu-se intre cele doud femei, le desclesteaza si le impinge pe una intr-0 parte, pe alta
intr-alta.)

Didina (cazdnd d-a-ndaratele pe un scaun si lesindnd): Al al a! (Nervi.)

Mita (acelasi joc): Al al a! (Nervi.)

Nae: Asta e curat ca laNorma69... Acu-i acu!... (Se repede si le zguduie cand pe una, cand
pe cealalta.)

Didina (desteptdindu-se brusc): Unde-i republicana?

Mita (asemenea): Unde-i infama? (Se repede iar una spre alta.)

Nae (oprindu-le la mijloc): Tar? Bre, femeilor, veniti-va-n fire. Vine Pampon! Vine
Cracanel!

Didina: Pampon?

Mita: Cracanel?

Nae: Da, Pampon si Cracdnel. I-am scapat eu de la sectie, unde erau inchisi! Am pus la cale
toate... Drept multumire, Pampon, Cracanel si Ipistatul vin aici acum sa faca cinste; s-a dus sa
cumpere vin si mezeluri. Nu mai e vreme de mofturi! (Didinii:) Vrei sa te lase Pampon?

Didina (repede): Ba nu! (Didina merge in fund si asculta afard.)

Nae (Mitii): Vrei sa-l lasi pe Cracanel?

Mita (trista): Ah! l-as lasa pe Mangafaua pentru tine... dar nu pot; trebuie mai intai sa-mi
fac o cariera. ..

Nae: Fa-ti-o!

Mita: Am fost sa intru la telegraf.

Nae: Electrica ploesteanca! Ei, si?

Mita: Nu m-a primit...

Nae: Pentru ce?

Mita: Zice ca n-am inca varsta... (Didina coboara.)

Nae: Vezi! apoi nu e mai bun Cracdnel, cd nu mai intreaba de varsta? *Aide, ’aide! Fiti fete
cuminte, cd pe urma ma supar pe amandoua. ..

Mita: Dar Cracanel a aflat... Mangafaua stie tot...

Nae: Nu a aflat nimic, nu stie nimic...

Mita: A aflat de la Pampon.



Nae: Nimic!

Didina: Si Pampon stie bine...

Nae: Apoi daca n-ascultati... Trebuie sd va spun cum i-am linistit, ca sa stifi si voi ce sa
spuneti, cum s-o potriviti... *Aide, sa nu dea peste noi aici... (Le apucd pe amdndoua cu cdte o
mana si porneste cu ele spre dreapta; lordache intra.)

lordache (din fund): Vin! Sunt la colt!

Nae: La colt? *Aideti sa punem odata la cale incheiarea comédiei astia... (Nae, Didina §i
Mita ies, dreapta.)

SCENA VII

lordache, apoi Pampon si Crdacanel, cu butelci, pachete de mezeluri si franzele la
subsuoard, apoi Nae

lordache (cazdnd obosit pe un scaun): De azi-dimineata!... de azi-dimineata, asta merge
intruna asa! Ce goana! Ce goana turbata! Doamne! Doamne, ispraveste odata istoria asta! Sunt trei
dupa douasprezece si ma lesin de somn si d-a-mpicioarele!

Pampon (intrand cu Crdcanel): Haha! Domnule Iordache...

Cracanel: Ei! domnule, ai vazut cd nu suntem pungasi... Stapanul d-tale, d. Nae, in
persoana, ne-a scos de la sectie.

Iordache: Da, domnule Cracanel...

Cracanel: Nu ma cheama Cracanel; ma cheama Mache Razachescu. (Pune ce a adus pe
masda.)

Pampon (acelasi joc): Foarte urat din partea d-tale sa te porti astfel! Noi venisem aici pentru
Bibicul, nu pentru ce credeai d-ta: nu avem de un astfel harahterul...

Iordache: Macar d-ta sa fii ala, sa gasesti noaptea despre ziua in pravalia d-tale...

Pampon: Eu n-am pravélie, domnule: eu nu sunt cupet70, sunt particoler...

Iordache: Stiu, da’ zi ca ai... sd gasesti trei oameni necunoscuti...

Cracanel: Asa e, bine zici, trei. Ce s-a facut uratul dla micul... parlitul... fratele lui nenea
lancu bogasierul? Pe el pentru ce nu I-a luat la sectie?

Pampon: Pesemne a fugit ca un las...

Cracanel: laca, mie nu-mi pare rdu de ce s-a intamplat, daca o1 castiga portabacul cu
muzica.

lordache (repede): Ati pus si d-voastra la lotaria ipistatului?

Pampon: Mai era doua numere; unul l-am pus eu, si unul amicul.

lordache (aparte): S-a complectat? A murit francul!...

Pampon: Domnul Nae unde este?

Iordache: Mi se pare cé e dincolo in odaie, sa vedem... (Merge pe dupd parvan; catra Nae,
care intrd din dreapta:) Sunt aici, te asteapta. Asa-i ca a prins bine politica mea? Femeile s-au dus?

Nae: Da, dar o sa se intoarca numaidecat; am regulat bine chestia.

lordache: Cum?

Nae: Ai sd vezi... treci la pod in fata, si asteapta-le... (Trece in scenda, lordache iese repede
in fund.) Ehei! Salutare, neica!

Pampon (vesel, strangandu-i méana): Salutare si fratie!

Cracanel (vesel, dar solemn, il apuca de mana): Mersi, neicd, esti un barbat, drept sa-ti spui,
nu ca esti frizer, dar esti galant.

Pampon: Da, foarte galant!

Cracanel: Ne-ai facut si mie si prietinului mare bunatate: amandoi o sd-{i ramanem foarte



recunoscitori de cite ai facut pentru noi. (/i strange mdna calduros.)

Nae: N-aveti de ce! imi pare rau... datoria: se-ntdmplase la mine-n casa...

Pampon: ’Aida de! Nu! ce-i drept e drept, neica, ai facut mult pentru noi...

Cracanel (vesel): Si carevasazica Bibicul erai d-ta, ai? Bata-te sa te bata!

Nae: Vezi bine!

Cracanel: Si Mangafaua nu eram eu?

Nae: As! Mangafaua era unchiul fetii, epitropul...

Cracanel: Bata-te sa te bata. (Rade.)

Pampon: Si inchipuieste-ti, neica Naica, daca te intdlneam azi-dimineatd, cand am venit
intai aici, imi spuneai numaidecat cum a devenit chestia de ai infasurat borcanelele cu pomada, care
le-a cumparat de aici Didina, in ale doua bilete... si ne lamuream, frate... Dar eu, prost! Sa nu-mi
dea in gand sa intreb macar pe Didina... Biata Didina!

Cracanel (aparte): Auzi d-ta! si eu gandeam ca ¢ biletul Mitii...

SCENA VIII

Aceiasi, Ipistatul, apoi lordache, apoi Didina §i Mita, amandoud in haine de oras

Ipistatul (intrand repede din fund): S-a tras lotul... Acum l-am tras!...

Pampon: Ei?

Nae: Stiu cine 1-a castigat.

Ipistatul (cu multa naivitate): lar eu, domnule, inchipuieste-ti noroc!

Nae (aparte): A murit francul!

Pampon: Tii! Pacat!

Cracanel: Rau Imi pare. (Se aude uruitul unei birji, care se opreste in fund.)

Nae: St! Taceti, mi se pare ca s-a oprit aici o birja...

Pampon: Da...

lordache (venind repede din fund): Doua dame, vin doud dame...

Nae (naiv): Doua dame? Ce sa caute la mine doud dame?

Cracanel: Doud dame?

Pampon: Nu cumva?

Didina (intrdnd furioasa prin fund): A! dle Iancule, in sfarsit! (lordache, Ipistatul si Nae la
0 parte vorbesc ncet.)

Pampon: Didina! (Mita intra furioasa si se opreste cu bratele incrucisate in fund.)

Cracanel: Mita? (Cauta sa se ascunzad undeva.)

Mita (coborand la el): Nu te-ascunde, bibiloiule! gandeai ca nu o sa te prinz, ai? De cand te
pasc, gandesti? Aici e la Ploesti, ai? In costum de bal, ai? (Mita ldngd Cricanel il judecd incet gi-|
zguduie; Nae dupa parvan, lordache i Ipistatul cara mezelurile §i butelcile in odaia din dreapta.)

Didina: De azi-dimineata de cand ai plecat de acasa, cate ceasuri sunt? stii?

Pampon: {ti spui eu acasi ce a fost. ..

Cracanel: Mito, Mito, 1ti spui acasa...

Mita: Niciun cuvant mai mult! ’aide!

Didina: ’Aide acasa!

Pampon: Frate, a fost incurcatura, intelege.

Cracanel: Da, o incurcatura. ..

Nae (iesind de dupa parvan): Se intelege c-a fost o Incurcatura, cum se-ntampla totdeauna
in carnaval... Ei! d-ale carnavalului! Sa-mi dati voie, coconitelor, sd va isplic eu incurcatura pe larg
la masa. (Cracanel si Pampon foarte multumiti.)



Femeile: La masa?

Nae: Da, la masa. Noi, intre barbati, pusesem de gand sa imbucam ceva aicea la noi...
Dincolo e cald, masa pusa asteapta... Crez ca nu o sa capat un refuz.

Mita (cu tonul de refuz, intepata): Mersi, musiu, de invitatie.

Cracanel (stralucitor): Mito, sd ma vezi cu ghete de brunel cu bizet71 pe catafalc!...
(Incet:) Frizer, frizer, da’ nu stii ce baiat galant e.

Pampon (Didinii): Daca ma iubesti...

SCENA IX

Aceiasi, Catindatul, curat la faga, tot in costumul de turc

Catindatul (intrdnd din fund triumfdator). M-a curatat spiterul!

Didina (incet): Cine-i asta?

Pampon (tot asa): Lasa ca-ti spui eu... (Didina rade.)

Cracinel (Mitii): Astuia i-a dat o nebuni la bal cu o sticluti cu doftorii in ochi!

Mita (repede): Sinu 1-a ars?

Cracanel: Asg! era un fel de cerneald violenta. (Didina trece langa Nae, Mita si toti ceilalti
se grupeaza in jurul Catindatului si-l examineaza.) Le-a scos toate?

Catindatul: Toate, uite-te. iti dau un franc pe una...

Mita (aparte): M-a-nselat spiterul... mai bine!

Nae (incet Didinii): Maine-seara la cinci.

Didina (asemenea): Bine!

Nae (asemenea): Nu bine, negresit! (Didina trece si ea sa examineze pe Catindatul..)

Pampon: Nu se mai cunoaste deloc...

Iordache: Da’ deloc. (Trece in odaia din dreapta.)

Catindatul: Inchipuieste-ti sa ma fi vazut nenea lancu in halul ala... (Tofi il examineazad.)

Mita (incet lui Nae): Ati soptit? Ce ti-a soptit? Ce i-ai soptit?

Nae (asemenea): Esti nebuna? iar incepi?... Asteaptd-ma maine la opt seara...

Mita: Da... (Se duc amandoi si ei langa Catindatul.)

Cracanel (uitandu-se n ceafa Catindatului): Aha! iaca una a ramas in ceafa; adu francul...

Catindatul: Las-o aia; aia e de la noi de la perceptie; stii, am obicei, dupa ce scriu, sterg
condeiul; il dau pan par. (Face gestul la ceafa; tofi rdd.)

lordache (venind din dreapta): Daca poftiti, masa e gata.

Catindatul: Masa? Carevasazica (lui Nae) ne-ncurcam iar?

Nae: Cu placere, neica.

Pampon: ’Aida la masa.

Cracanel: ’Aida! (Tofi au pornit spre dreapta, Didina cu Pampon, Mita cu Cracanel, Nae
cu Catindatul, lordache cu Ipistatul.)

Catindatul (pundnd mdna repede la falca, da un tipat): Ai! (Se opreste si se intoarce in loc;
toti fac asemenea.)

TOTL Ce e?

Catindatul (umbland agitat): Pfu! Pfu! Pful lar m-a apucat; dar rau; rau de tot! (Catra
lordache, hotarat:) Stii s-o scoti? Scoate-0. (Tofti privesc pe loc.)

Iordache: Lasa ca-i stiu eu leacul ei; eu i sunt popa... de la Matei citire... (Se repede la
masa din fund, ia o pereche de foarfeci mari §i vine cu ele incruntat, clantanindu-le ca la tuns;
Catindatului:) Sezi! (Catindatul sade; lordache cu foarfecele clantanind il ameninta sa i le bage

pe gat.)



Catindatul (ridicandu-se Tnseninat): Mersi, neica, mi-a trecut! (Toti pornesc veseli §i
rézand spre dreapta.)
Cortina

50 Pravalie cu articole de mode

51 Ofiter

52 Joc de carti

53 Nenoroc, ghinion

54 Valetul, la jocurile de carti

55 Tertip, siretlic, truc

56 De la exoflisire (grecism) — a expedia o persoana

57 Turbata

58 In editiile ingrijite de Caragiale: pandoliile

59 Imbracamintea

60 Adaos, supliment, relans (la jocul de carti)

61 Curteaza

62 Fosta negustoreasa

63 Costum de bal mascat, constand dintr-o mantie lunga cu gluga

64 Adaptare ,,libera* a expresiei franceze, careia i se extinde sensul la: cu plata pe loc
(potrivit listei de preturi)

65 Razboiul de Independenta din 1877-1878

66 Negustorul

67 Chefliii, stricatii (de la zampara (tc.) — petrecere, desfranare)

68 Stapanire de sine

69 Opera in doua acte de Vincenzo Bellini (1801-1835)

70 Negustor (regionalism)

71 Ghete de lux avand o bucata de piele (adesea cu gaurele), pusa indeosebi la varf, ca
ornament



NAPASTA
Drama in doua acte (1890)
PERSOANELE

Dragomir, carciumar
Gheorghe, invatatorul satului
Ton, ocnas
Anca, sotia lui Dragomir
Cativa oameni
Tntr-un sat de munte

ACTUL |

Interiorul unei carciume, cladite cu grinzi de lemn. In fund, la mijloc, usa de intrare; la
stanga, fereastra mare si pravalie cu oblon; langa fereastra, taraba. La stanga, planul intai si al
doilea, doua usi care dau in doud odai. La dreapta, planul Intdi, chepengul beciului si o use care da
in celar. La stanga, in fatd, o masa de lemn si scaune rustice. Lavite pe langa pereti.

SCENA |

Dragomir, Gheorghe si Anca

(Toti trei stau imprejurul mesii pe care arde o lampa mica cu petrol. Gheorghe tine o
gazeta in mana. Anca lucreaza la o camage)

Gheorghe: ...E greu sa scape, fireste... dar se-ntampla.. Asa fac mai toti cati scapa:
dintru-ntéi s-arata pocaiti, se prefac prosti, se dau tot cu binisorul, si odata, cand le vine bine, p-aici
ti-e drumul...

Dragomir: Adica si dsta era giret... se prefacea... (Z&mbind:) Am inteles!

Gheorghe: Stiu eu?

Dragomir: Fugi, ma, d-acolo!

Gheorghe: De ce sa nu crezi ca s-a prefacut?

Anca: Asta e! noud ani de zile!... Cine se preface atita vreme asa, si sa nu fi fost nebun, tot
acolo ajunge... pana la urma tot nebuneste.

Dragomir: Dac-a fost ticélos, prostul! L-a gasit cu camasa plina de sange, a vazut la el
luleaua, tutunul si amnarul mortului... Daca s-a bucurat sa fure niste nimicuri de la un mort pe care
I-a gasit in padure, eu stric?... Era tampit... cand i-a citit osdnda, radea...

Anca (cu mult interes): Cum?... de unde ai vazut tu cand i-a citit osanda?

Dragomir: Am fost la judecata.

Gheorghe: Ai fost?

Anca (din ce in ce mai interesata): La care judecata?

Dragomir (contrariat): La jurati, cand 1-a osandit.

Anca: Ai fost tu la jurati?!... si mie atatia ani de zile sa nu-mi spui!

Dragomir: Ti-am spus...



Anca: Ba nu.

Dragomir (suparat): Ei! asa e, nu, fireste. La ce?... Sa-ncepi iar sa-mi bocesti pe raposatul?

Anca (clatinand din cap): Dragomire! (Se scoala §i trece la taraba.)

Dragomir (dupd ce s-a uitat urat la ea, catra Gheorghe): la citeste, ma, inainte, sa vedem ce
s-a facut nebunul.

Gheorghe (cautdind sirul in ziar, apoi urmarind citirea): ,,...precum si toate cercetarile au
fost zadarnice. Soldatul marturiseste ca de multe ori a mers cu nebunul la apa, ca-1 lasa la fantana
singur si el se ducea sa-si vaza amanta. Nebunul venea cu donitele pline si-1 chema sa se Intoarca
impreuna la temnita. Tot timpul, nebunul a fost ca si liber, in orice caz foarte putin pazit. Era bun si
foarte simpatic tutulor — afara de accesurile acute in care-1 apuca mania persecutiei. Dupa cum
afirma soldatul, nebunul ar fi cazut in ocna veche, care e parasita de pe vremuri. ..

Dragomir (cu interes): Carevasazica... a murit?...

Gheorghe: Ba bine ca nu.

Dragomir (aparte): A murit!...

Gheorghe: Ia spune, Dragomire, ce fel de om era... Eu n-am vazut de cand sunt o judecata
la jurati... As vrea sd vaz si eu odata... Ce face, ce zice omul pe care-l judeca?

Dragomir: Ce sa faca?... Sta si el intre pusti si asteapta sa se ispraveasca mai degrab’...

Anca (la taraba): Dar tu, Dragomire, ai mers asa din intdmplare ori dinadins?

Dragomir (intorcandu-se spre ea): Dinadins?... Ce, nu ti-e bine?... De ce sa merg
dinadins? (Lui Gheorghe:) S-a nimerit sa fiu in oras... ma dusesem sa vanz niste 1ana. (Rastit,
catra Anca, care sade rezematd cu coatele pe taraba:) Ce faci acolo?

Anca: Nimic... Ascult.

Dragomir: Asculti! (Din ce Tn ce mai aspru:) Nu-ncepi iar sa bocesti pe raposatul? ca iar am
vorbit de el... Aida-de! incepe... jeleste-1!... (Anca trece binisor si iese in stanga; catra
Gheorghe:) Eu zic ca nebunul nu era vinovat; degeaba I-a bagat doudzeci de ani la ocna!

Gheorghe: Stii c-ar fi ciudat — ca s-a mai intamplat asa lucru... sa te pomenesti ca prind
vreun talhar si dla spune: tot eu am facut acu cativa ani omorul din padurea Corbenilor... Uite de ce
si uite cum... Ai?

Dragomir: Se prea poate.

Gheorghe: Ce te faci atuncea cu nebunul?...

Dragomir: Care?

Gheorghe: Care a fost osandit degeaba.

Dragomir: Ai zis c-a murit.

Gheorghe: Sa zicem ca trdieste...

Dragomir: Cum sa traiasca?... a cazut in ocna parasita. ..

Gheorghe: Nu... sa zicem ca n-a cazut, sa zicem c-a fugit i pun iar mana pe el... Cine-i
plateste atatia ani de necaz?

Dragomir: Dumnezeu... (Pauza) Ma, Gheorghe, tu cam stii legile...

Gheorghe: Asa s-asa... (Anca intra si se opreste in use.)

Dragomir: Nu-i asa ca un om care a facut o fapta... un omor... nu-i asa ca daca vine singur
peste zece ani si se marturiseste, nu mai are nicio pedeapsa?...

Gheorghe: Cat e nu stiu sigur, dar stiu cd e un termen: daca trece ala, s-a ispravit...

Anca (care a ascultat din pragul usii, coboara, e plansa): Cum adica? la zece ani un ucigas
poate veni sa spuie singur ce-a facut si lumea 1l lasd in pace?

Gheorghe: Asa e legea...

Anca: Buna lege, zau! (Se sterge la ochi.)

Dragomir: De ce nu te pui tu sa faci alta mai buna? (Fixand-o:) lar ai venit! (Lui



Gheorghe:) Vezi de ce nu i-am spus... pentru ca de cate ori vine vorba de raposatul, ori isi aduce
aminte de el cat de departe, imi urla toata ziua. (Catra ea:) Mergi d-aici, si nu mai ma boci pe cap,
cobe!... Stiu ca daca m-or omori pe mine, mi-ai juca hora la soroace in loc sa-mi faci pomana...
(Pauza, Anca se retrage.) Daca era sa bocesti toata viata pe barbatu-tau al dintai, de ce te-ai maritat
a doua oard?... ’Aide... mergi!

Anca: De ce nu esti mai bland, Dragomire?

Dragomir: Pleaca odata...!

Anca: Ma duc. (lese in fund.)

SCENAII

Dragomir, Gheorghe

Dragomir: Du-te la pacatele! (Se scoala suparat.)

Gheorghe (dupa o pauza): Fie, mai vere, prea aspru esti cu muierea.

Dragomir: la lasa-ma-n pace si tu... Stii tu cum traiesc eu?... stii tu ce am facut eu pentru
femeia asta?... ca mai bine Tmi frangeam gatul pana sa n-o fi intalnit!... Daca nu era femeia asta
indaratnica, eu eram astazi altfel de om! Tu nu stii ce s-a petrecut intre mine si ea.

Gheorghe: Da, da’ vaz ce se petrece. Va canoniti unul pe altul degeaba: nici tu nu esti de ea,
nici ea de tine.

Dragomir: Ea m-a luat ca si aiba cine sa-i tie soroacele de sufletul raposatului. Din ziua
intaia a cununiei §i pana astazi, o datd n-am vazut-o zdmbind; de atunci si pana astizi cu trupul e
aicea pe lumea asta si cu gandul e la Dumitru, pe lumea aialalta.

Gheorghe: O fi fost cu ea mai bun ca tine.

Dragomir: Mai bun!... De unde stia ea din ziua intdia cd n-o sa fiu si eu poate mai bun decét
el? Eu n-o iubeam?... ca daca n-as fi iubit-o!... Si mai in sfarsit inteleg sa planga o femeie pe
barbat daca e vaduva... da’ daca s-a maritat odata cu altul... care-i dla sa rabde asta?... Atunci de
ce s-a mai maritat?

Gheorghe: Ei!

Dragomir: Da; de ce... daca nu se poate desparti de umbra raposatului? Ba zi ca e o femeie
nebuna, care mi-a stricat mintea si mie. Eu sunt sanatos, crezi, de cand am luat-o?... Uf! m-am
saturat! De opt ani de zile, Dumitru si iar Dumitru; pe el 1l auz cand vorbeste ea, cand ma uit la ea,
il vaz pe el... Eu trdiesc 1n casa, mananc la masa, dorm la un loc cu stafia lui... Asa! asta n-o sa mai
meargd mult! (Anca intra din fund incetinel, se opreste in use si asculta; Gheorghe o vede si face o
miscare;, Dragomir, atras de miscarea lui Gheorghe, se intoarce i o vede.) Uite-o! Uite-1! El e...
Dumitru! (Catra ea:) lesi! iesi! fugi, sa nu te vaz! (Anca sta locului cu ochii pironiti asupra lui) Te
duci? or ma duc eu... Sd nu te vaz! (Porneste spre ea, ea inainteaza spre el; el se repede, o apuca
de mdana s-o aduce hotarat in fata.) Ce vrei?... Ce te uifi asa la mine?... Ce gandesti?... Eu l-am
omorat?... Da? Spune! (O smuceste.)

Anca (hotdrdt): Dragomire, esti nebun?... (Isi face cruce.)

Dragomir: Nebun?... Spune... (O smuceste iar.)

Gheorghe: Dragomire!

Anca: O!... nebun!

Dragomir: Nu, sd spui... Din doua una: ori crezi ca l-am omorat eu...

Anca: Poftim! asta-i vorba de vorbit!

Dragomir: Da... si atunci de ce mai trdiesti cu mine... or nu crezi si atunci de ce ma
chinuiesti pe mine?... ce ai cu mine? Lasd-ma in pace pe mine cu Dumitru al tau! (O impinge de
mdnd si suie; ea vrea sd facd un pas spre el.) Lasa-ma in pace! (Acelasi joc.) Lasa-ma in pace! (lese



foarte turburat prin fund, trantind usa.)
SCENA I

Anca, Gheorghe

Gheorghe (suie pdna in fund): Dragomire! Dragomire!... S-a dus!

Anca (coborand la stéanga, aparte): Se duce la carciuma Popii... acasa n-are ce bea.

Gheorghe (din fund): Anco! (Coboarda incet).

Anca: Tot aici esti?... Gheorghe, de ce nu-ti schimbi tu gandurile, ma baiete, si vrei s mi le
schimbi pe ale mele? Imi pare riu de tine!... Asa necajitd cum sunt, de ce nu ma lasi tu necazului
meu $i mai ma turburi si tu?

Gheorghe: Pentru ca...

Anca: Pentru ca ma iubesti... Asta o stiu...

Gheorghe: Da, pentru ca te iubesc...

Anca: Lasa-ma pacatelor mele, Gheorghe, si du-te. Esti tAnar... mergi de-ti cauta norocul
aiurea... Asa cum ma iubesti tu pe mine eu nu te poci iubi...

Gheorghe: Tu nu poti iubi?

Anca: Ba... oi fi iubind si eu odata... dar n-am avut parte. Acu la mine a trecut vremea
iubitului... D-aia Gheorghe, iti mai spui o data, cauta-ti norocul in alta parte.

Gheorghe: In alti parte?... Bine...

Anca: ... De ce sa-{i incurci tu o viata tanara cu pateli trecute, si iei o femeie cu ganduri
vechi? S-apoi chiar asa... cum sa ma iei?

Gheorghe: Ti-am spus...

Anca: Sd ma despart eu acum de Dragomir?... nu se poate.

Gheorghe: Zici ca ti-e negru sa-l vezi.

Anca: Da... da’ mie Dumnezeu mi 1-a trimis pe el; si Dumnezeu stie ce face... eu trebuie sa
fac voia lui...

Gheorghe: Bine, Anco, fa cum vrei, traieste cum iti vine... Eu m-am hotarat sa plec din
satul asta...

Anca (repede): Sa pleci?

Gheorghe: Da... Eu te iubesc, tu nu ma poti iubi... ce-ar Tnsemna sd mai stau aici degeaba?

Anca (trista): Pleci!

Gheorghe: Da... Lumea a cam simtit... eu sa ma stdpanesc nu poci... si nu voi sa ma fac de
batjocura, sd ma tiu de urmele tale ca un natarau. (4nca sta pe ganduri.) Nu mai merge... sa fiu
prieten cu barbatu-tau, care nu-1 om de felul meu, numai ca sa te poci vedea mai des!... Esti o
femeie. .. nu stiu cum sa-ti zic... Ti-e drag sa traiesti cu un om care se poarta cu tine ca cu un cine,
s1 mad gonesti pe mine, care te iubesc... Bine... Atunci mai bine sa nu te mai vaz deloc.

Anca: Carevasazica, pleci?... adevarat?

Gheorghe: Da...

Anca: Cand?

Gheorghe: Cat s-ar putea mai curand... peste cateva zile.

Anca: Rau imi pare.

Gheorghe: De ce?

Anca: De ce, de ne-ce, imi pare rau...

Gheorghe: Dacd nu ma iubesti. ..

Anca: Ce copil esti! Eu nu te iubesc pe tine, dar tu ma iubesti pe mine: nu intelegi tu ca mai
dor o sa-mi fie mai la urma mie de tine decat tie de mine...



Gheorghe: Atuncea...

Anca: Ce?

Gheorghe: Vino cu mine.

Anca: Nu se poate.

Gheorghe: Prin urmare, eu ce sa fac?

Anca: Tu... tu sa te duci, Gheorghe, cu Dumnezeu; de dorul meu sa nu-ti pese... (Plange.)

Gheorghe: Anco, plangi?

Anca: Da.

Gheorghe: Pentru ce?

Anca: De prisos sa-ti spui.

Gheorghe: Daca plangi...

Anca: Sa-ti vorbesc drept, Gheorghe: eu iti sunt cu mult datoare tie... Multa putere mi-a dat
prietesugul tdu si gandul ca un om asa de voinic ca tine ma iubeste... Gandul ca tu ai fi in stare sa
faci odata s-odata o jertfa mare pentru mine era sprijinul sufletului meu amarat... Daca tu te duci,
cum ramai eu?

Gheorghe: Ce jertfa? s-o fac.

Anca: Nu poci acuma... nu stiu... n-am ce sa-ti spui. (Sta@ un minut la ganduri.) Gheorghe,
daca ma iubesti mult... mult... (schimband repede tonul) du-te acuma de dormi linistit si vino
maine-dimineata aici: Dragomir pleaca la targ, putem sta mai mult de vorba... Du-te... Noapte
buna.

Gheorghe: Noapte buna, Anco. (Pleaca spre fund.)

Anca (aparte): Pleaca. (El da sa iasa,; cu glasul jumatate:) Gheorghe!

Gheorghe (intorcandu-se): M-ai chemat?

Anca: Nu... (El o priveste lung, apoi vrea sd plece.) Ba da! (El se intoarce iar si coboarad cu
aerul intrebator.)

Gheorghe: De ce?

Anca: Nu pricepi?

Gheorghe: Nu.

Anca (cu multa intentie): ... Tu nu simti, n-ai priceput deloc ca si eu te iubesc?

Gheorghe: Tu... pe mine?... adevarat?

Anca: Adevarat... Trebuie sa-ti spui, ca nu mai poci. (Foarte volubil:) Gheorghe, Dragomir
o0 sd vie acum beat... Cand se Intoarce beat, ma-njura si se culca si doarme dus de poti tdia lemne pe
el... Vino! De la tine din deal se vede fereastra asta... oblonul este inchis... Pandeste: cand ai
vedea lampa la ochiul oblonului, vino degraba... te astept!

Gheorghe: Ma iubesti?

Anca: Da, da’ sa nu uiti ca sunt nevasta lui Dragomir... daca moare el, sunt a ta!...
Gheorghe, m-am jurat: cand o cadea a dintai lopata de pamant pe cosciugul lui, eu sa fiu in bratele
tale... Ai priceput?...

Gheorghe: S-astept o viata intreaga...

Anca (scurt): Esti un prost! M-ai fi iubind tu, da’ nu ma-ntelegi... Gandeste-te mai bine la
ce am vorbit... Cum vezi lumina, vino, sa nu te astept... Du-te...

Gheorghe (transportat): Ma duc... viu... Ma iubesti?

Anca: Da, da, te iubesc. (1l strdange in brate cu putere, apoi ii face vant prin fund si incuie.)

SCENA IV

Anca (singura, privind spre fund): Gheorghe, Gheorghe, ce pacat te mana pe tine!...
(Coboara incetinel la masa.) O fi in stare baiatul asta usurel de cate se lauda? sa vedem... Unde o fi



cainele? la carciuma Popii... joaca carti si bea... Sa vie iar beat s ma Injure si s ma ameninte!...
As vrea sa stiu cat o sd mai tie asta!... Mult nu crez!... (4sculta.) Haha! vine... el este... (Isi ia
lucrul §i sta la masa. O bataie in use. Anca se ridica §i sta un moment.) Am incuiat... (Incd o

bataie. Anca merge la use.) Acus-acus! (Descuie.)
SCENAYV

Anca, lon

lon (foarte obosit si cam tremurdnd): Buna vremea, nevasta.

Anca: Multumim dumitale, om bun... Ce poftesti?

lon: Tmi dai deméncare?

Anca (aparte): Asta nu-i din sat... e striin. (Tare:) N-avem demancare, omule. .. pleaci.

Ion: Da’... ma lasi sa dorm?... lasa-ma sa dorm...

Anca (aparte): E un om rau, e beat, ori ce? (Tare:) Cauta-ti de drum, crestine; (cam aspru:)
“aide!

lon (sfios si aparandu-se ca de o lovitura la cap): Ma duc... sa nu ma bati... sd nu dai!

Anca: Dec! de ce sa te bat?... du-te sanatos.

lon (vrea sa plece, isi pierde puterile si se reazimd de use). Nu mai poci... (Rugandu-se
frumos:) Da-mi ceva sa mananc, fa-ti pomana. .. mi-e foame. (Se lasa binisor pe lavita din stinga
usii.)

Anca: Ai fi bolnav?

lon: Nu.

Anca: Da’ ce ai?

lon: Mi-e foame... sunt ostenit...

Anca: Da’... de unde vii dumneata?

lon: Hehe, de departe... tocma de la munte.

Anca: Si ce vant te-a batut pe la noi?

lon: M-am ratacit.

Anca: Da-ncotro mergeai?

Ion: Nu stiu...

Anca: Cum sa nu stii unde mergeai?

lon (incet si confidential): Vezi ca eu... sunt nebun...

Anca: Nebun?!

Ion: Haha!... Da’ nu m-apuca totdeauna... $i cdnd ma chinuieste Necuratul, numa’ vine
Maica Domnului de ma scapa... Necuratul mi-a poruncit de doud ori sa-mi fac seama singur... ca
sa-mi ia sufletul...

Anca: Sarmane, cine stie ce pacate!...

Ion: Da’ Maica Domnului nu m-a lasat. (Se inchina.)

Anca: Si din ce ti-a venit?

Ion: Din bataie... Si cand ma speriu m-apuca, fie pe pustii locuri! si, cand e sa m-apuce, imi
vine intai cu grije, si cu scarba, si pe urma cu spaima... si ma arde. (4rata moalele capului.) EU am
o buba aici inauntru... Da-mi dai?

Anca: Ce?

Ion: Demancare...

Anca: A! uitasem, uita-te-ar relele! (Merge la tarabad, taie un codru de pdine si i-1 da.) Na,
omule.

lon: Bodaproste!



Anca: Vrei s-un rachiu?

Ion: Daca-mi dai...

Anca (i da un toi de rachiu): Da’ cum s-a intdmplat sa-ti vie?... E de mult?

Ion: Vreo zece ani...

Anca: Zece ani... Si cine te-a batut?... de ce?

Ion: Degeaba... Eu eram padurar la Corbeni...

Anca (aparte): Padurar la Corbeni!... (Tare:) Cine te-a batut?

Ion: La judecata... ca nu vream sa spui.

Anca (cu nerabdare). Ce?

Ion: Ca de ce 1-am omorat...

Anca: Omorat! (Aparte:) Doamne Isuse Christoase! cine e omul asta? (Cu teama c-a aflat
adevarul:) Te cheama... lon...

lon (dand din cap): Ion ma cheama.

Anca: Si ziceai c-ai omorat pe...

Ion: ...Pe Dumitru Cirezarul...

Anca (aparte): Cum a ajuns omul asta aici?... Tu, Maica Domnului! i-ai fost calauza; tu 1-ai
purtat pe cdi necunoscute si mi l-ai trimes aici ca sa ridice din calea hotararii mele indoiala. ..

lon (motaind): Acu mi-e somn... (Ascultd ca de departe.) De ce urla cainele?

Anca: Nu urla niciun cdine.

Ion: Asculta...

Anca (aparte): Aiureaza. (Tare:) loane, vrei sa te culci?

lon: Da.

Anca: Scoala. (1] ajutd sd se ridice.) Vino cu mine. .. Aide p-aici. (Il duce de maini
ncetinel spre stanga, planul intai.)

Ion: Cand urla cainele, moare cineva... (Sovdie, ea il sprijineste.)

Anca: Incetinel...

Ion: Tu stii cine o0 sd moara... O sa moara Ion?... Daca Ion moare, scapa de dracul?... (Se
opreste, face o grimasa de durere si pune mdna la cap.) Ma doare! (Amandoi ies incet.)

SCENA VI

Gheorghe, Anca

Gheorghe (intrand repede din fund): Anco! (Venind spre stanga.) Anco!

Anca (venind din stanga): Gheorghe! (Repede:) Ce cauti? ce vrei? Nu ti-am spus sa nu vii
pana nu ti-oi face semn? Ti-am facut semn? Vrei sd dea Dragomir peste tine aici?... Pleaca, du-te si
nu mai veni pana nu te chem...

Gheorghe: Stai sa-ti spui... Am venit sa-ti aduc o veste buna...

Anca: Ce veste buna?

Gheorghe: Viu de la carciuma Popii... Dragomir e tot acolo... E baut... A jucat carti, a
pierdut si-a facut cinste la toti... E acolo popa, notarul, primarul, sunt toti In odaie...

Anca: Asta ti-e vestea a buna?

Gheorghe: Stai... Dragomir pleaca pana-n ziua.

Anca: Ei! merge la targ.

Gheorghe: Nu... pleacd, nu se mai intoarce.

Anca: Ce?

Gheorghe: Te lasa... se duce in lume!

Anca: Cum? (Aparte:) Nu crez eu asta.



Gheorghe: Anco...

Anca: ’Aida-de! mai sunt si eu p-aici.

Gheorghe: Nu-ti pare bine? N-ai zis cd ma iubesti?

Anca: Ei da! s-apoi... daca te iubesc?

Gheorghe: Cand barbatul isi paraseste nevasta, ea are drept, dupa lege, sa se desparta de el
si sa ia pe cine-i place.

Anca (impacientatda): Ce vorbesti prostii... Cum o sa plece Dragomir? Unde sa plece?

Gheorghe: N-a spus unde, dar isi ia ziua-buna de la toti... zau! pana in ziua se porneste...

Anca: Om vedea... (Aparte:) Asa? (Sta pe ganduri.)

Gheorghe: La ce te gandesti?

Anca: Gheorghe, uite-te la mine bine! esti tu barbat in toata firea, ori esti un om usurel?...
Ma poci eu increde in tine? Faci ce ti-0i zice eu?

Gheorghe: Fac.

Anca: Dar daca nu faci?

Gheorghe: Spune ce, sa fac!

Anca: Bine... Sd vedem ce-ti poate dragostea: du-te si orice s-ar intdmpla, pana nu vezi
semnul, nu te misca. (Gheorghe face o miscare.) Fara vorba multi, pleaca. (1l impinge spre fund.)

Gheorghe: Anco!

Anca: Du-te.

Gheorghe: Ma iubesti?

Anca (foarte impacientata): Da, da’ du-te (il impinge afara). Sa nu te intalnesti cu el... ia
seama. (Inchide.)

SCENA VII

Anca (singura, coboara la usa din stanga si asculta, o deschide binisor §i se uita inauntru,
trece apoi §i sade la masa): Vrea sd plece... Ce sa fac?... Sa ma duc sa strig in gura mare... sa dau
pe vinovatul adevarat pe mana judecatorilor si sd scap pe nevinovat... Dar dovada? Banuiala mea.
Dar ce dovada o s fie asta daca el o tagadui?... Ia stai ... Carevasdzica el mai are un an sd o duca
cu frica in san... anul dsta o sd umble fugar, si peste un an isi poate spune singur fapta, si... s-a
ispravit... Sa ramaie nepedepsit... Asa e legea, bine; dar eu poci sd-1 las asa?... Nu... nu se poate.
(Pauza) Nebunul asta tot e osandit o data... Pentru un pécat, doua ori zece, un om tot cu o viata
plateste... Si fara altd vina noud, nebunul tot are sa fie prins pana la urma si intors acolo de unde a
fugit... (Pauza) $i daca e vorba, ce este mai bine pentru nebun? sd-si tarasca viata pribeag si
chinuit, fara adapost, fard o zdreanta pe el, fara hrana, ori sa traiasca in inchisoare, imbracat, hranit
si ingrijit la vreme si adapostit?... Sa fie slobod e mai bine? sd se bucure de lumina soarelui in
bunavoie?... Dar e nebun... Mai are nebunul bunavoie?... Lumina soarelui fara lumina mintii... O
sd-1 fie lumina soarelui singura iarna de cald, ori de foame vara? O sa se gaseasca ori nu un suflet de
crestin sd-1 miluiasca cu o fardma de paine... o sd degere, ori 0 sd se coaca toatd ziua, nemancat,
gonit de lipsa lui de voie, si seara o sa adoarma de foame pe pamantul gol... Asa-asa... locul lui e la
ocnd... Dumnezeu, cine stie pentru ce pacate, l-a aruncat in prapastie, dar a fost si bun si i-a luat
mintea cu care sd-si judece ticalosia: i-a dat greutatea... dar i-a luat cumpana! (Std pe ganduri.)

SCENA VIII

Anca, Dragomir

Dragomir (intra si se opreste in prag, e palid si cam ametit): Anco!... Anco!
Anca (tresarind): Ai venit? (Se scoald.)



Dragomir: Da... iti pare rau? Daca iti pare rau... ma duc iar... (Sovdie.)

Anca: Nu-mi pare rau c-ai venit, imi pare rau c-ai venit iar beat.

Dragomir: Asta aga e... sunt... ce e drept, sunt cam beat... Am baut... dar de necaz am
baut. (Ofteaza.) Da, sa stii tu... numai de necazul tau!

Anca: De ce ai baut nu stiu, stiu ca esti beat... culca-te.

Dragomir: Nu voi sd ma culc... Am de vorba cu tine...

Anca: Las’ ca mai vorbim maine dimineata, acuma nu poti vorbi...

Dragomir: Ba poci... Da-mi sa beau.

Anca: Tot mai vrei?

Dragomir: Tot mai vreau... Adu vin si sa stai aici, cd am sa vorbesc cu tine. (El sta la masa,
ea 1i aduce o cand cu vin.)

Anca: Na... sa-ti treaca necazul.

Dragomir (ridica la gurd cana si se opreste): Tul (rdnjeste la ea) tu, n-auzi?... De ce vrei tu
sd ma otravesti pe mine?

Anca: Esti nebun, vai de capul tau! Da’ de ce sa te otravesc?

Dragomir: Ca sa te scapi de mine, stiu eu!... si sd traiesti cu altul... Poate ca ai pus ochii pe
Gheorghe, invatatorul... Am cam mirosit eu ceva... (Ranjind.) Vai de voi!... va pui capul la
amandoi! (Aduce cana la gura si iar se opreste.)

Anca: Vorbesti aiurea...

Dragomir: Sa ma otravesti, ai? (/i di cana si aspru:) Na ici! bea tu intai... si te viz eu ca
bei.

Anca (ia cana, bea si i-o da inapoi). Na.

Dragomir: Tu, Anco, spune drept, ce gandesti tu de mine?

Anca (luandu-si lucrul): Bine gandesc.

Dragomir: Bine?... Bine sa fie... Las-o incurcata... (Pauza)

Anca: Aba, Dragomire, cand pleci tu?

Dragomir: Unde sa plec?

Anca: In lume... stiu eu unde? Am auzit ¢a vrei si ma lasi si s te duci incotro i vedea cu
ochii...

Dragomir: Cine {i-a Spus?

Anca: Ce-ti pasa... De ce, Dragomire?...

Dragomir: Pentru ca nu trdiesc bine cu tine... nu ma iubesti... tu nu-mi esti nevasta, Imi esti
vrdjmas... pentru cd tu m-ai nenorocit pe mine...

Anca: Eu? as vrea sa stiu si eu cum.

Dragomir: Da, tu... Daca nu te cunosteam pe tine, eu era sa fiu altfel de om... (Bea §i
ofteaza.) Hehe! ce om era sa fiu eu... Dar s-a dus... acu e degeaba... las-o Incurcata!

Anca: Si vrei sd ma lagi?

Dragomir: Da, numai pe catidva vreme... sa vezi cum iti este fara mine... (Bea.) Asculta ici
la mine... unde {i-e gandul?... Eu am o daravera departe... trebuie sa plec maine-dimineata...
Tu... fii cuminte... stai acasa si m-asteapta. Sa nu dea dracul!... ca te tai!...

Anca: O sa zabovesti mult?

Dragomir: O luna, doua, trei, mai mult... un an, nu stiu...

Anca: Dar ai sa vii Thapoi?

Dragomir: Fireste ca viu... Tu ai sd iei cu inscris de la Popa — sd@ mi-aduci aminte sa-{i dau
nscrisul — cinci sute de lei... Hanul poti sa-1 dai cu chirie; tot Popa vrea sa-l ia... Sita de sub sura
poti s-o vinzi... Scandurile de la deal o sa le aducd peste cateva zile... mai ai sa mai platesti vreo
treizeci si cinci de lei... sa le vinzi; poti apuca pe ele pana la o suta de lei.



Anca (dupa ce l-a ascultat cu rabdare, clatinand mereu din cap): Aoleu, Dragomire!

Dragomir: Ce?

Anca: Sa mai crez eu ca ai sa te intorci? Eu nu vaz ca-ti faci adiata? (Se scoald.) Dragomire,
tu n-ai sa pleci... Cum se poate una ca asta! Sa-{i lagi tu casa ta si sa fugi asa in lume... De ce? Ai
scapatat si mergi sa slugaresti unde nu te cunoaste nimeni?

Dragomir: As!

Anca: Ori te-a ars focul si mergi s cauti adapost in alta parte?

Dragomir: Nu!

Anca: Atunci ai facut poate vreo fapta rea si ti-e teama de raspundere, de pleci asa in
strainatati de la tine si de la ai tai...

Dragomir: Dec!

Anca: Ca cine fuge asa? cine 1si paraseste asa casa si locul tam-nisam, si-si ia lumea in
cap?... Doar oamenii deznadajduiti, ori facatorii de rele, ori... nebunii.

Dragomir (bea si ranjeste): Nebunii...

Anca: Deznadajduit n-ai de ce sa fii, ca, slava Domnului, ai dupa ce bea apa... Fapte rele
zici ca n-ai facut, ca tu stii si Dumnezeu ce sta pe cugetul tau... Atunci, Doamne iartd-ma, ai fi
nebun!

Dragomir (acelasi joc): Mai stii? Oi fi...

Anca: De asta sa nu razi... esti tu nitel cam ticnit... adica, ce nitel! esti bine de tot; de mult
ti-ai pierdut sarita... (Dragomir asculta nervos.) Noaptea visezi urat si sai din somn mereu... Ti-e
frica s dormi cu lampa stinsa... Mai-nainte, unde se intdmpla la tine sa te imbeti!... acuma 1iti bei
mintile dintr-un foi de rachiu... Mai-nainte ma sileai tu sa fac pomana si sa tiu soroacele de sufletul
lui Dumitru (Dragomir miscare) —ba ca ti-a fost prieten bun, ba ca ce pacat ca s-a prapadit asa om
de omenie! Ajunsesem sa ma mir eu de tine, cum tu, barbatul meu, sa nu ma lasi o clipd macar
sd-mi uit de barbatu-meu al dintai... De la o vreme incoace, alta s-alta; daca pomenesc cat de rar de
el, te-apuca alte alea... Tu n-ai bagat de seama ce-ai facut adineaori?

Dragomir: Cand adineaori?

Anca: Adineaori, cand citea Gheorghe.

Dragomir: Ei?

Anca: Vorbesti niste vorbe... de nu te-ar cunoaste omul ar crede...

Dragomir: Ce vorbe? Ce-am zis?

Anca: Ce nu se cade s vorbesti... Incai la bautur, calea-valea... e omul cu mintea
impdienjenita... Dar erai treaz...

Dragomir: Ei! ce-am vorbit?

Anca: Mi-ai zis sa-{i spui ce crez eu de tine, ca tu ai omorat pe Dumitru... si Gheorghe era
de fata...

Dragomir: $i tu ce-ai rdspuns?

Anca: Ti-am raspuns ca totdeauna... ca esti nebun.

Dragomir (incruntat): Nebun!...

Anca: Uite, vezi... am luat seama ca nu-ti place deloc s-auzi vorba asta. Ce sa fie cu tine,
Dragomire? Eu gandesc c-o fi vreun pacat... Sa te spovedesti... sa te grijesti...

Dragomir: Ce, am sa mor?

Anca: Nu se spovedeste omul numai cand are sa moara...

Dragomir (indispus): M-oi spovedi alta data, n-am vreme acuma.

Anca: Cand?

Dragomir: Cand m-oi intoarce. ..

Anca: Daca te-1 mai Intoarce...



Dragomir: Ei, asa! daca m-oi mai intoarce... (se ridica ametit) m-oi spovedi... Ei, s-apoi
ce? Asa e viata omului! Pe toti tot dracul ii incaleca... toti o sa moara, toti! Sieu o sa mor... situo
sa mori, si Gheorghe, si toti... pe rand, pe rand, ca la moara. (Se uita lung unul la altul.) Tu, femeie,
tu esti ispita... Anco, Anco! (i face sovdind semn sd vie dupd el.) *Aide!... *Aide, tu, n-auzi?...
Méaine-dimineata plec... Tu! de ce nu ma iubesti tu pe mine? (O apuca.)

Anca (vrand sa-l departeze): Lasa-ma...

Dragomir: Nu te las... (O fine cu d-a sila.)

Anca (fixandu-1): Aba, Dragomire, tii tu minte alaltaieri la pomana — ca uitai sa te intreb —
cand a venit rezervistul dla, de ce ai fugit?

Dragomir (o lasa si o impinge usor incolo). Care rezervist?

Anca: Ala de semina grozav cu Dumitru. ..

Dragomir: Tu stii care e ala. (Se intoarce spre masa.)

Anca (dupa o pauza): Zici ca pleci dis-de-dimineata?

Dragomir (posomorat): Da... plec...

Anca: Atunci, culca-te... ai i baut... e aproape de miezul noptii...

Dragomir (bea ce a mai ramas in cand): Ma duc! (Pleaca spre usa oddii lui, la stinga,
planul al doilea.) Sunt beat...

Anca: Crez... (Urmandu-l incet:) Du-te de te odihneste... (subliniind) si...

Dragomir (din pragul usii): Si... ce?

Anca: Inchini-te... si nu mai visezi urét.

Dragomir: Bine! (lese in stanga. Anca se uita din uge in odaie.)

Anca: Asa... Dormi acuma. (Inchide usa si ascultd, trece apoi si ascultd la usa cealaltd,
apoi coboard.) Inchini-te, Dragomire, ¢i se apropie ceasul!

Cortina

ACTUL Il

SCENA I

Anca (singura la masa): Sa chem pe Gheorghe si sa-1 pui sa-i sfardme capul... sd stau sa ma
spovedesc lui Gheorghe cu de-amanuntul... Am eu vreme de asta acuma?... Poci sa-i arat lui asa
pe scurt si in pripd cum s-a strecurat si s-a Ingirat indelung, incet-incet, banuiala cu banuiald in
sufletul meu, pana sa se inradacineze credinta asta... ca Dragomir e vinovat?... Sa-mi pierz
noaptea cu vorbe... Dar Gheorghe poate ca nu vrea, ori sa nu fie in stare sa facd asa fapta... Cume
baiatul usurel, m-oi céi ca i-oi fi spus... (Pauza) Nu... N-am nevoie de ajutor... S& ma gandesc mai
bine... Cine n-o sa creaza ca tot nebunul fugit de la ocna a omorat si pe Dragomir?... (Pauza) Da’
de ce sd-mi fac pacat si sa mai straganesc72 pe nevinovat?... Aseard, la carciuma, Dragomir le-a
spus la toti ca pleacd in lume. Am destul rdgaz pana la ziud sa-l tardsc si sd-1 arunc in put: a plecat,
s-a dus... nu mai vine azi, nu mai vine maine, o luna, un an, nu mai vine deloc... M-a parasit!...
(Pauza) S-a hotarat... (Se scoald, merge la taraba i ia o barda, apoi coboard incet.) Adica sa fie
greu lucru?... Doarme beat. Un uriag doarme... doarme si cugetul lui si puterea lui si voia lui; viata
lui arde incet si domol, cum arde lumanarea fara sa vrea sa arza... O femeie slaba, un copil fraged,
hotarare numai sa aiba, poate sa sufle o data... s-o stinge... (Se joaca cu barda, cioplind binigor pe
muchia mesii; in stanga se aud gemetele nebunului, ea se trezeste din ganduri §i asculta.)
Nebunul... S-a desteptat... o sa-1 destepte si pe el... Ce sa fac? sa-l trasnesc in somn!... Sa moara
fara sa stie macar ca moare, fara sa vaza ca eu il lovesc, fara sa-si aduca aminte de Dumitru... Daca
n-o vezi ¢ vine, aia nu mai € moarte! Nu, nu vreau in somn; atunci ar fi parca ar dormi mereu...



Da... sa-1 destept intai: sa stie ca-i vine moartea, de la cine si de ce... (Pune barda pe taraba si
porneste spre usa lui Dragomir, face cdtiva pasi si se opreste; usa de la Dragomir se deschide, el
apare foarte turburat).

SCENAII

Anca, Dragomir

Dragomir (speriat): Anco!

Anca (aparte): El!

Dragomir: Anco, am visat urat... ma doare mana!

Anca: Aiurezi... te doare mana din vis...

Dragomir: Ma injunghie unde am semnul de muscatura.

Anca: Sezi jos... tremuri (El sade.) De unde ai tu muscatura aia la mana, Dragomire?

Dragomir: De mult.

Anca: Bine, de mult; dar de unde?... N-auzi?

Dragomir: M-am batut cand eram copil si m-a muscat unul pe care il trantisem...

Anca: De ce nu vrei tu sd-mi spui ce ai pe suflet? Eu vaz ca tu nu esti in toate ale tale... Tu
ai un ghimpe in cugetul tau... Destdinuieste-te mie.

Dragomir: Tie?

Anca: Da, mie; (Dragomir misca din cap negativ) spune si te usureaza; daca ai duce-o mult
asa, o sa Innebunesti. ..

Dragomir: Sd innebunesc!

Anca: Da... Ce ai visat?

Dragomir: Un cap de mort... cu dintii mari... vrea s ma musce... ma doare...

Anca: Te doare ca nu vrei sa spui, te doare ca nu te hotarasti sa spargi buba si s-arunci
rautatea afara... (Pauza — se apropie binisor de el §i-l apuca pe dupa gat.) la ascultd, Dragomire. ..
adica ce ar fi, cum stam noi aici amandoi, sa te pomenesti cu Dumitru (el face o migcare) ca intra
binisor pe use... uite pe colo (aratd in fund)... sd-1 vezi cd vine, cum era Inalt §i voinic, si se aseaza
frumos colea la masa in fata ta: ,,Ei, buna seara, frate Dragomire... Ce mai faci? Mai iti aduci tu
aminte de mine?...* (Dragomir se zgdrceste pe scaun §i s-apuca de masd, ea ii ia repede capul in
maini si cearca sa i-1 intoarca cu d-a sila spre fund.) Ia uite colo... colo... lacata-1... iacata-1!...
Vino, vino, Dumitre!... (Vrea sa-I intoarca cu toata puterea.) Ci uita-te!...

Dragomir (smucindu-se): Lasa-ma!... (Se scoala; s-aude tipdnd nebunul; Dragomir se
intoarce spre stdinga, alt tipet.)

Anca: Asculta... (Dragomir isi intoarce privirile de la stanga, ea se repede aproape de el
si, jucand spaima, soptit:) Dragomire! (Il smuceste si-1 intoarce in loc cu fata spre stanga; el di cu
ochii de nebun, scoate un strigdt inecat si ramdne incremenit.) Uite-1... Stii cine e? E nebunul care
a scapat de la ocna...

Dragomir: lon! (Cade zdrobit pe scaun.)

Anca: El!

SCENAIII

Dragomir, Anca, lon
lon (coboard tremurdnd): Mi-e foame. .. Imi dai sa mananc?

Anca (lui Dragomir, incet): Trebuie sa-1 oprim aici pAna maine... (Merge la tarabd, ia
pdine, o cana de rachiu si foiuri §i le-aduce pe masa.) Sezi colea, loane...



lon: Sez. (Sade sfios in fata lui Dragomir, care se da inapoi cu scaunul.)

Anca (dandu-i sa bea): Cum e la ocna, loane?

Ion: Bodaproste... e bine. (La intrebarile ei, lon raspunde lui Dragomir.)

Anca: Si cum ai fugit de acolo?

lon (ca iluminat): Vezi ca s-a pogorat Maica Domnului la mine si zice: pe cum ca, loane,
cand ai ajunge la fantana sub deal, o sd-ti iasa inainte cine sa te aduca la mine, si sa vii negresit... sa
vii, cd eu te scap de toti dugmanii tai, o sa-ti fie bine, ca eu, Maica Domnului, o sa pui stavila intre
tine si rele: relele sa nu mai poata trece la tine, i nici tu sa nu mai poti trece la ele... (Simplu:)
Asa...

Anca: Ei?...

Ion: Pe urma, vere, m-am dus la fantana de sub deal si am pus donitele jos... Ei! era frumos
si cald... si era padurea singura... doar intr-o tufa fluiera de departe o mierla... Numa, dinspre
partea dealului, iacata ca-mi iese inainte o veverita — vezi, o trimisese Maica Domnului! — sta in
fata mea in doua labe si se uita la mine drept cu ochii ei mititei si galbeni. Eu am dat s-0 prinz, cand
colo ea... tust! a sarit p-o craca subtire de alun: acu se incovoia craca si s-apleca cu ea pana la
pamant, acu se ridica, acu se ridica, acu se apleca. Eu dupa ea, ea iar Tnaintea mea, in doua labe, se
uita la mine. .. Ii sclipea ochii, vere, de parca era doua scantei si ma chema iac-asa... (Face gestul.)
Am umblat o zi intreaga: la urma a pierit si am ramas ratacit... Da’ acuma o sd ma duc Tnapoi acasa.

Anca: Unde acasa?

Ion: La ocna.

Dragomir: Ai scdpat si vrei sa te duci singur Tnapoi?

Anca: Da’ de ce te-a inchis pe tine, loane?

Ion: Pentru cd am omorat pe Dumitru.

Dragomir: Da’ tu l-ai omorat?

lon: Eu.

Anca: Ba nu tu.

Ion: Ba eu... Luleaua si tutunul si amnarul lui era la mine.

Dragomir: Ei, s-apoi? Daca s-o gési luleaua si tutunul si amnarul tau la mine, se cheama ca
te-am omorat, ai?

lon (neintelegdnd bine): E!...

Anca: Asculta-1 pe el, loane, tu stai degeaba inchis.

lon (da din cap): Haha!

Dragomir: $i o sa scapi curand de acolo... Peste un an... (Se opreste privind banuitor la
Anca;, ea face o miscare de inteligenta, trece la taraba, de acolo in celar §i asculta prin use, pe care
a lasat-o crapata.)

lon: Mai am unsprece ani.

Dragomir: Ba unul.

Ion: Ba unsprece...

Dragomir (impacientat s-apropie de lon si confidential, dupa ce a aruncat o cautdatura de
jur-imprejur): Daca maine-poimaine, o iesi un om s-o zice: dati-i drumul lui Ion, ¢a nu este el
vinovat, e altcineva...

Ion: Altcineva... Ei! asa a facut unul de la noi de la ocna... om milos, vere, Dumnezeu sa-I
miluiasca. ..

Dragomir (urmandu-si jocul): Lasa-ma sa-ti spui... E altcineva: Ion a fost un prost, i-a luat
din buzunar luleaua si tutunul; dar cand i le-a luat, Dumitru era mort...

Ion: Banu...

Dragomir: Ba era mort... cu fata la pdmant...



lon: Ba nu, era trantit pe spate (Anca migcare) si a deschis ochii la mine...

Dragomir: Ce!

Anca (coboara repede la masa): S-apoi?

lon: Apoi I-a podidit sdngele pe nas si pe gura s-a murit... (Mandnca. Anca isi sterge ochii
si se uita la Dragomir.)

Dragomir (rastit la ea): Ce te uiti la mine asa? (Ea apleacad privirile; el mai aspru:) Uita-te
la mine! (Bate cu pumnul in masa, lon tresare; foarte animat, catrd lon:) Cand l-ai gasit in padure?

lon (se scoala speriat si incepe sa tremure): Spui, sa nu ma lovesti, sa nu ma bati!...

Dragomir: Cine te bate?... Sezi jos... (lon sade infricogat.) Pentru ce sa te bat?

Ion: Pentru ca am omorat pe Dumitru...

Anca (coborand): Crestinul lui Dumnezeu, intelege ca nu tu.

lon (catra Dragomir): Nu eu... da’ cine? (Dragomir tdfneste.)

Anca: Spune cine, Dragomire.

Dragomir (fierband): Nu te-amesteca tu in vorba!... lasd-ne-n pace!... Nu stiu... (Bea cu
sete.)

Anca (foarte simplu): Vrei sa-ti spui eu, loane?... Uite cine. (Aratd pe Dragomir, acesta

face o miscaree violenta.) Uite, loane, vezi tu? asta a omorat pe Dumitru. (Lui Dragomir:) Zi tu ca
nu-i asal... (lon se scoala, incepe sa raza pe infundate §i sa ocheasca pe Dragomir.)

Dragomir (bea pand-n fund, tranteste cana, care se face tan-dari, si se scoala): Sunt prost
eu ca stau la vorba cu doi nebuni!...

Anca: Doi nebuni!

Dragomir (amenintdator): Tu, femeie!... (Incurcat, porneste spre ea, care s-a retras la
taraba.)

lon (da un rdacnet §i se ndapusteste asupra lui Dragomir taindu-i drumul, il apuca de gat si-
invarteste in loc): Stai aci!... De ce l-ai ucis, ma, pe crestin? (Anca din fund, urmareste cu tot
interesul jocul lor.)

Dragomir (luptand, inecat): Lasa-ma, nebunule!

lon (crescendo): Atunci, daca 1-ai omorat tu, pe mine de ce m-a inchis, ma?... de ce m-a
chinuit? de ce m-a lovit in cap? de ce? (Il zguduie si-l impinge departe, in fatd lingd masd;
Dragomir palid cade gdfdind pe un scaun...) Daca tu esti vinovat (obidindu-se: treptat si
aratandu-si moalele capului) de ce mi-a facut mie buba aici inauntru? (Se vaita:) Ma doare!... Ma
doare!...

Dragomir (se ridica pe furis de pe scaun si face un pas): Cum sa scap?

lon (oprindu-se din pléns §i repezindu-se): Stai aci! (Il apucd de gat.)

Dragomir: Anco, mi-a stins puterile!

lon (crescendo): Tu... esti dracul!... Daca tu esti dracul, de ce nu te duci sa stai in balta
unde te-a gonit Maica Domnului?... or de ce nu mergi pe pustii locuri? or de ce nu te intorci in
fundul iadului?... de ce? (1l pune in genunchi.)

Dragomir: M-a rapus!

Ton: De ce si ma chinuiesti tu pe mine? (7/ lasd un moment si-I priveste ranjind salbatic.)
Miil... este la noi 0 ocni parasita... In fund e o baltd neagra... Daci arunci o piatra-n fund, numa,
de departe, din inima pamantului, incepe sa auie, si auie tot mereu, si tocm-a doua zi tace, cand zice
Maica Domnului: destul!... Acolo trebuie sa vii tu cu mine... sa te iau de gat (il inhata), sa te ridic
si sa te arunc in fundul baltii... asa!... Haide. (Urland:) Haide!... (7] tdrdste; Dragomir se zbate.)

Anca (aparte): Il omoara... nu trebuie!... (Pune mdna pe bardd.)

Dragomir: Sai, Anco!

lon (il tdraste): Haide! nu urla, caine!



Anca (alergand in fata lui lon cu barda ridicata): Nebunule! iti crap capul!

lon (tresare, lasa pe Dragomir i se da la o parte sfios): Nu el?... N-ai zis tu?... Tu ai zis.
(Se retrage spre fund.)

Anca (ajutand pe Dragomir sa se ridice): Scoala!...

lon (departindu-se): Atunci, ma duc. (lese repede in fund.)

AnNca (dupa ce a ridicat pe Dragomir, care se asaza obosit la masd, si uitdndu-se in toate
partile): Dragomire, s-a dus!

Dragomir: S-a dus?

Anca: Se duce-n sat... Trebuie sa-1 intoarcem inapoi si sa-1 tinem aci pana vedem ce e de
facut... *Aide dupa el!

Dragomir: Nu merg...

Anca: Fuge! n-o sa-1 mai ajungem...

Dragomir: Du-te tu.

Anca (suie §i privind catra el, aparte): Asteapta tu! d-abia a-nceput!... (lese in fugd prin
fund.)

SCENA IV

Dragomir singur, apoi lon

Dragomir: N-o sa-1 mai poata ajunge... si chiar sa-l ajunga, ce folos! Parc-o sa aiba ea
destula putere sa se lupte cu nebunul... A putut femeia sa ma vanza... acu ar vrea sa ma scape, dar
N-o sa poata... lon o sa spuie... Inca un an... Pentru un an, sa pierz viata intreagd!... pentru un an!
Al cand n-are omul noroc! (Isi apucd cu mdinile capul. Ion a apdrut la vorbele din urmd, coboara
si pune mdana pe umarul lui Dragomir; acesta se scoala §i ramdne ca trasnit.) Anco!

Ion: A trecut pe langa mine acuma... eram pe lavita; s-a dus incolo la vale... Mi-e foame,
da-mi sa mananc. (Sade.) Sezi si tu. (Bea.) Bea si tu. (Dragomir se supune; dupa o pauza lunga:) E
unul la noi la ocna... Ce om bun, vere! cum ma miluieste el pe mine: mananca numai cate o
farAmita si tainul lui mi-1 di mie!... Ala a fost ucis pe tati-sau, si-1 bagase pe frate-siu la ocni. .. Pe
urma, vezi ce 1-a invatat pe el Maica Domnului, sa vie la ocna si sa spuie: eu am rapus pe taica, lui
neica sa-i dati drumul, ¢ nu e vinovat... (Simplu:) lac-asa.

Dragomir (din ce in ce mai miscat): Si...

Ion: Si i-a dat drumul lui fratine-sau si 1-a inchis pe el.

Dragomir: Pe el...

lon: D-apai!... Intr-un tarziu dupi aia, a aflat el ca fratAni-sau umbla si moar3, si s-a rugat
sa-1 lase de la ocna sd meargd acasa cu soldati, numai pentru trei zile, ca zice ca: ce-am avut eu cu
taica aia a fost altd socoteald; dar nu voi sd plece alde neica pana nu m-o ierta...

Dragomir: Si 1-a iertat?

Ion: Da’ de unde!...

Dragomir: Nu l-a iertat?

lon: Nu, n-a vrut sa-I lase de la ocna sa mearga. ..

Dragomir: $i frate-sdu a murit asa?

lon (da din cap ca da, apoi se uita lung la Dragomir): Ma Dragomire, tu esti sanatos si cu
mintea intreaga si o sa traiesti bine... si eu... (zdmbind trist) o s mor asa... necdjit, batut si nebun!
(Se ridica.)

Dragomir (foarte patruns): loane!...

Ion: Vezi... Tu la ce n-ai venit sa spui pe cum ca lon nu-i vinovat... Pe lon l-ati batut in cap
degeaba... Luati-ma pe mine. Ce-am avut eu cu Dumitru e alta socoteald, dar pe Ion lasati-1 saracul



(cu obida addnca) si lon s-ar fi rugat la Maica Domnului Buna pentru pacatele tale... Vezi!... vezi.
(Plange linistit.)

Dragomir (plange infundat): Ioane, eu caut sa te scap pe tine... Tu sd nu mai mergi, nu mai
trebuie sa mergi Tnapoi la ocna...

Ion: Da’ unde o sa ma duc eu?

Dragomir (iute): Tu o sa stai aci cu noi. (Anca intrd prin fund si se opreste in use sd
asculte.) Or nu; mai bine si plecam... Vino cu mine... scapim amandoi. iti cumpar haine nous,
palarie, cizme noua... De mancare, de bautura... tot... iti dau eu ce-ti trebuie. (Anca se retrage
afara si inchide usa, Dragomir pleaca ametit spre dreapta si se intoarce inapoi.) Or nu... vino si tu
cu mine...

lon: Unde?

Dragomir: Colea in beci... sd scoatem banii (ia lampa) si sa plecam... ’Aide... (Dragomir
pleaca cu lampa inainte spre chepengul beciului; lon il urmeaza. Dragomir deschide si porneste sa
scoboare. lon se retrage.) ’Aide!

lon (retragdndu-se cu frica): Nu, nu intru...

Dragomir: Da’ sa nu pleci!!

lon: Nu.

Dragomir: Or nu... sti. (lese din beci, alearga la usa din fund, o incuie §i ia cheia; o pune
in buzunar si coboara iar in beci.) Viu acus...

lon (trece la masa i bea, fredoneaza un cdantec haiducesc, apoi se opreste ascultdnd): A
inceput iar... Cand urla céinele, moare cineva...

Dragomir (iese din beci cu lampa si cu o ulcica in mdnd, inchide chepengul la loc; vine la
masa, scoate o basma din san si toarna in ea banii din ulcica, innoada basmaua si o pune in san).
Gata, loane!

lon (apucat de un fior): Mi-e frig! (Dragomir, mereu pripit, se repede in stanga §i vine
indata cu o zeghe, pe care o arunca pe umerii lui lon, si cu doud palarii, una i-o pune lui lon si alta
0 pune el pe cap.)

Dragomir: Acu plecam... Tu sd nu vorbesti nimic pe drum... sa ma lasi pe mine. ’Aide...

lon: ’Aide! (Alt fior. Pornesc amandoi... Usa e incuiata.)

Dragomir: Ne-a inchis pe dinafara! (Std un moment, cauta cu gandul si aducdndu-si
aminte:) Al (se cautd nervos in buzunare... gdseste cheia si deschide. Anca le vine in fata; ei se dau
inapoi; ea intra si inchide usa.)

SCENA YV
Dragomir, lon, Anca

Anca: Da’ incotro, Dragomire? incotro, neica loane?

Dragomir: Ascultd, Anco...

Anca (coborand cu Dragomir): Nu mai spune, ca stiu; eram la use. (lon se inveleste in
zeghe, se tranteste pe o laita si se culcd.) Vezi, Dragomire, cand zic eu ca tu esti mai nebun decat...
(Arata cu ochii pe Ion.) Sa fugi in lume cuel!... Pe unde o sa umbli? pan pustii? O sd va intdlniti cu
oameni... O sd-1 cunoasca cineva... E scapat de la ocna... Si chiar sa nu-l cunoasca nimeni, poti tu
sa-i stapanesti mintea? Da’ cand 1-0 apuca iar turba ca adineaori?

Dragomir (demoralizat): Atunci?...

Anca: Ce copil o sa auza asta si n-o sa priceapa ce legatura e intre oamenii astia doi, de
pribegesc 1n lume, fara sa poatd spune de unde vin, fara si stie unde se duc?

Dragomir (descurajat de tot): Dar ce sa fac?



Anca: Sa raimanem aici si sa-l tinem si pe el pana ne-om gandi la altceva mai cuminte.

Dragomir: Daca n-o vrea... daca nu-l putem {ine... (lon geme §i se zbuciuma in somn,
Dragomir se sperie i se indeasd spre Anca.)

Anca: Trebuie sa putem... Cat o fi aici, 1l iau eu pe seama. (Merge la lon, care se munceste
rau in somn §i zguduindu- foarte brusc:) loane! loane!

lon (sare din somn; e cu totul apucat): Da! eu sunt vinovat... Maica Domnului mi-a zis sa
spui, ca si nu ma loviti... Bateti-1!... Dati-i la cap!... Se preface ci e nebun... (Induiosat cdtra
Dragomir:) Uite cum il bate! uite cum ii da in cap lui lon! (Tipdnd de groaza:) A!... nu!... nu!...
nu dati! (Tn culmea spaimei.) O si-i spargi oasele, ii turteste teasta capului... O si-1 omoare!... (Isi
acopere ochii.)

Anca: loane!

lon (crescendo): De ce-1 mai bate pe Ion daca a murit? (Da cu piciorul ca si cum ar vrea sa
inlature ceva.) Sa-11ia de aici... e plin de sange... (Mai da o datd.) Nu mai misca... (lar.) A
murit... (Porneste spre fund.)

Dragomir: Pleaca! (Amdndoi se reped dupa el si vor sa-l apuce.)

lon (tipdnd): Nu puneti mana!... Sa nu dati!... Ion a murit! (Se smuceste i le scapa; se
repede la tarabd, ia un cutit mare si ridicandu-l in sus maret:) Nu puneti mana!... lon merge la
Maica Domnului. (Se precipita in odaia din stinga).

Anca: Dupa el!

Dragomir (oprind-0): A luat cutitul!

Anca: Nu e nimic!... dupa el, sa-I linistim! Daca racneste asa, aude cineva de pe drum.
(Vrea sa mearga spre stanga, lon, cu figura radioasa, reapare tindand in sus cutitul plin de sange;
face doi pasi §i se prabuseste; amandoi se reped la el si-1 ridica.)

Dragomir: S-a injunghiat! (I/ asazda pe o lavitd langd masd.)

Anca: Injunghiat aici!... in casa noastra! (Std pe ganduri; pe chipul ei straluceste o
inspiratie.)

Dragomir (dezolat): Ce-ai facut, loane?

lon (deschizand ochii): Da-mi apa... mi-e sete!

Anca (cu o bardaca de apa): Tine, loane.

lon (bea): Bodaproste... Maica Domnului mi-a zis, scoate-ti maruntaiele cand intra
Necuratul, si arunca-le cainelui...

Anca: Ascultd, Dragomire.

Ion: ...Ca eu, Maica Domnului, o sa pui stavila intre tine si rele... -0 sd dormi... o sd
dormi... Da-mi apa... ma arde... (Anca ii da.)

Dragomir: loane!

lon (dand cu ména intr-o parte bardaca): Scoate-mi maruntaiele si da-le cainelui sd nu mai
urle!... Cautd-ma la picior, din jos de genunchi... am un chimir... Sa te duci la ocna si sa-I dai de la
mine dluia de a omorat pe tata-sau...

Anca (scoate chimirul si-l baga in buzunarul lui Dragomir): Tine... (Aparte:) Nu moare
odatd... o sd ne apuce ziua.

lon (iluminat): Uite veverita!... colo sus... pe craca!... uite-0! (Vrea sd se inchine si-1 cade
mana; in extazul suprem:) Maica Domnului!... tu esti?... tu ma chemi?... stai, ¢ viu... iacatd-ma,
viu!... (Expira.)

Anca (inchindndu-se foarte patrunsa): S-a ispravit!... Dumnezeu s te ierte, omule.
(Dragomir e zdrobit; ea, schimband tonul d-odata:) Acu-i acu, Dragomire, acu ce ne facem?...

Dragomir: Sa dam de stire...

Anca: Vrei sd intri, or s3 ma bagi pe mine in fundul ocnii! Sa zica ca 1-am omorat noi!...



Nu. Pand acuma nu stie nimeni c-a venit aici: sa-1 aruncdm in putul al parasit. Maine om astupa
putul, si atat... *Aide! nu e vreme de pierdut! se lumineaza de ziud; ramanem cu mortu-n casa pana
maine noaptea... A! s sting lumina... trece cineva pe drum si ne vede iesind asa ... (Stinge
lampa.) Pune mana... (Amdndoi iau pe lon si pornesc spre fund; se aud in departare clopotele de
la biserica... Ei se opresc s-asculte.) Toaca de utrenie... Ai avut incai noroc la moarte, loane: iti
trage clopotele ca la tofi crestinii!... La altii nici macar atata!... (les prin fund... Pauza in timp ce
clopotele urmeaza. Amandoi reintra. Anca aprinde lampa si o aduce pe masa. Dragomir, foarte
deprimat, sade; camasa ii e manjita putin de sdange.)

SCENA VI

Anca, Dragomir

Anca: Acu, ce stai? trebuie sa te gatesti de plecare.

Dragomir: De plecare...

Anca: Fireste.

Dragomir: De ce sa mai plec?

Anca: Ca sa scapi si tu §i sa ma scapi si pe mine. Daca se afla, si esti tot aici, i eu am tacut,
se cheama ca amandoi I-am omorat... Eu... sunt nevinovata si nu vreau sa caza vina pe mine. Daca
vrei sa stai, eu cautd sa ma duc 1n sat si sa spui tot, tot, tot... Daca pleci, ma fac ca gasesc pe Ion in
put si dau de stire... N-ai grijd; iti las eu vreme destula s-ajungi departe... Tu esti fugarul, tu
vinovatul... s-am scapat amandoi...

Dragomir: Vino si tu.

Anca: Daca fug si eu, cade vina pe mine; nu poci asta... (Suie, dupd o pauza mare,
coborand la el cu bragele incrucisate.) Nu ti-e rusine! nu ti-a fost mila si pacat de Dumnezeu!...
Crestin esti tu?... om esti tu? Vine un biet pacatos 1n casa ta, 1ti cere o bucatica de paine la masa ta,
e obosit si te roaga de addpost sub acoperemantul tau, iti spune taina lui, si tu, fiara fara de lege, pui
mana pe cutit si spinteci omul! (Dragomir face niste ochi foarte mirati.) Cu ce-ti gresise bietul
nebun?... ce piedica ti-era el in lumea asta larga, unde e loc pentru toti? (Cu toata energia:) De ce
ai omorat pe lon?

Dragomir: Eu... pe Ion!...

Anca: Pe lon.

Dragomir: Eu... am omorat... pe Ion! (Rade febril.)

Anca: Razi? Nu tu, da’ cine? (El se uita la ea lung, ea ii infrunta cautdatura,; merge la el si-
apuca de pieptul camagii.) Asta ce e? sangele asta al cui e? Nu-i sangele lui Ion?...

Dragomir (isi incheie repede minteanul la piept): Fugi d-aici!

Anca: Nu te-ncheia, Dragomire: pe cdmase e putin; in odaie dincolo e mult; uite, ici e
plin... Du-te 1n curte, e stropit peste tot; mergi de scoate o galeatd din put, sa vezi apa rosie... Tu,
ucigasule, tu! O sa te gunoiesti de viu intre peretii de sare umezi pana o socoti Dumnezeu c-a venit
ceasul sa te cheme ca sa te judece el mai bine...

Dragomir: Pentru ce?

Anca: Pentru ca ai ridicat viata altuia...

Dragomir: A cui?

Anca: A lui lon.

Dragomir (sta un moment si se sterge la ochi): Femeie! Daca te-ar intreba cineva pe tine de
asta, ce-ai spune?...

Anca: Ce-am vazut.

Dragomir (ciudit din ce Tn ce): Ce?



Anca (simplu): Ca Dragomir a rapus pe lon nu stiu de ce?...

Dragomir: Tu?

Anca (ia lampa si o pune la oblon; apoi coboara): Macar ca tu ai fost rau cu mine, mie tot
mi-¢ mila de tine, Dragomire; am sa-ti dau o povata... Daca s-o intdmpla si n-ai avea noroc sa scapi
pana la urma; daca or pune mana pe tine, nu fi prost si te-apuca sa tagaduiesti, cum faci cu mine, ca
acolo nu te joci ca aicea: te-or pune la chinuri, vai de viata ta!... o sa-ti rupa carnea, sa-ti smulga
dintii si unghiile, sa-ti descheie teasta capului... Ascultd-ma pe mine, eu iti vorbesc de binele tau.
(Se uitd cu neastampar in fund.)

Dragomir: Carevasazica. ..

Anca: Faci ce-ti spun eu: marturiseste c-ai ucis pe Ion si te alegi numai cu pedeapsa; incai
scapi de chinuri.

Dragomir (revoltat, batand cu pumnul in masa): Dar daca nu 1-am ucis eu?

Anca: Asta e! Tncepem iar: ba nu, ba da, ba da, ba nu.

Dragomir (fierband): Lasa-ma! (Isi vdrd capul In maini, astupandu-gi urechile.)

SCENA VII

Aceiasi, Gheorghe

Gheorghe (intra repede, vede pe Dragomir si vrea sa se retraga). Dragomir!
Anca (suind la Gheorghe; foarte repede si soptit): Mergi in sat, ia pe primar si oricati
oameni gasesti, spune ca te-am trimes eu pentru un omor... $i vino cu ei...
Gheorghe: Ce e?
Anca: Mergi, iti spui... o si vezi... Vino iute! (/l mand afard.)
SCENA VIII

Anca, Dragomir

Anca (vine cu pasul grav la Dragomir, care sta pe scaun cu capul in mdini): Scoald,
Dragomire, c-a sosit ceasul!

Dragomir (se scoala): Ceasul!

Anca: Ceasul socotelii. Stai drept... aduna-ti mintile cate le mai ai si raspunde la tot ce te-0i
intreba... Pentru ce 1-ai omorat?

Dragomir (inecat de ciuda pdna la lacrimi): Nu! nu lI-am omoréat eu!... N-ai fost tu aicea?
N-ai vazut tu?

Anca: Nu pe lon... pe Ion lasa-l... De altcineva iti vorbesc eu acuma...

Dragomir (palind, incet): De cine?...

Anca: Stii de cine, nu te mai preface... Tu vrei sa pleci, tu cauta sa pleci. (El face trist din
cap cd da; ea, aspru:) Ei!l... nu faci un pas de-aici pana nu-i zici pe nume... (Privindu-/ cu toata
puterea:) Zi-i odata pe nume!

Dragomir (incet de tot): Du... mi... tru!

Anca (rasufla din adanc): Ai vazut? Asa! Du-mi-tru! (Sade jos, el std in picioare.) Pentru
ce l-ai ucis...

Dragomir: Pentru tine...

Anca: Pentru mine...

Dragomir: Ca sd te iau eu...

Anca: Cum l-ai ucis? spune. (Isi pune coatele pe masd si barbia in palme si ascultd
nemigcata; el sta drept, se incheie cu ingrijire la mintean si povesteste simplu.)



Dragomir: Ma tot goneai... Odatd, cand ai iesit de la biserica la Vinerea Mare, seara —
ti-aduci aminte — m-am dat pe langa tine si ti-am zis incet: ,,Anco! de ce n-ai vrut sa ma iei pe mine?
Eu tot te iubesc... Lasa-1 pe Dumitru si vino!...* Ti-aduci aminte?

Anca: Da, mi-aduc.

Dragomir: Tu mi-ai raspuns: ,,Am barbat, lasa-ma-n pace!...

Anca: Si tu?

Dragomir: Eu am plecat acasd, n-am dormit toatd noaptea si dimineata... m-am hotarat.

Anca: Cum ai facut?

Dragomir: Stiam cand se-ntoarce de la deal pan padure... si l-am asteptat... Venea
suierand... Ne-am Tntalnit, ne-am dat in vorba... i-am aratat o plutd inalta; el a ridicat ochii in
sus... Am tras cutitul, si pana s-aplece iar ochii... (Se opreste, stingdndu-i-se glasul.)

Anca (isi acopere fata —un moment — apoi si-o descopere si-l priveste asteptand): Ei?...
Tnainte.

Dragomir: Ce sd-{i mai spui?

Anca: El ce-a facut?

Dragomir: A tipat s-a cdzut in genunchi... a dat sa scoata cutitul... da’ m-am repezit si I-am
lovit peste mana si la beregata... cand m-am aplecat la el, m-a muscat de mana.

Anca: De la el era muscatura! (1i face semn s urmeze.)

Dragomir: Pe urma, I-am intors cu fata in jos, am mers la fintana de m-am spalat si m-am
dus acasa sa ma culc, ca nu mai puteam, cadeam d-a-n picioarele de ostenit... Ton I-a gasit acolo...
Pe urma... stii...

Anca (sculandu-se): Stiu... La un an ai venit si mi-ai zis: ,,Anco, nu-ti mai traieste barbatul,
ma iei?* Vorba ta si glasul cum ai spus-0 mi-au dat un junghi pan inima; nici nu te luam altfel, ca
mi-erai urat; de-aia te-am luat ca sa te aduc in sfarsit aici. De la inceput te-am banuit. Tot ce-ai facut
pe urma, intai grija de sufletul raposatului, apoi spaimele si turba ta cand ifi pomeneam de el,
vorbele tale fara sir tot de omoratori si de termenele pana cand incape pedeapsa, si visurile tale cu
capetele de morti care te musca, si cate altele, puneau mai mult temei banuielii mele. Mai intai, ma
hotardsem sa te curat — ba era sd bag si alt suflet in pacat! — pe urma am stat sa ma gandesc mai bine.
Adineaori credeam ca o sa te sugrume nebunul; era sa las sa te socotesti cu el, dar aveam si eu cu
tine o rafuiala mai mare: nu te puteam lasa sa treci dincolo asa nejudecat aicea. (Pauza) Te-am
judecat, te-ai marturisit, trebuie sa-{i dau acuma pedeapsa ce ti se cade c-ai rapus pe omul ce mi-era
drag ca lumina ochilor, tu, care mi-ai fost urat totdeauna... (Suie si-/ lasa-n urma.)

Dragomir: Eu te-am iubit... si...

Anca: Si?...

Dragomir: Si... da’ acu e degeaba... Eu trebuie sa plec in lume; tu... poate sa iei pe
Gheorghe (inecat si foarte incet)... dar sa stii ca tot te iubesc...

Anca: Da? (Rade.) Asteapta sa vezi tu acuma cum o sa-ti platesc eu tie dragostea. (Pauza)

Dragomir: Anco, eu plec... sd ma ierti!

Anca: Sa te iert! D-aia te-am rabdat eu langa mine, d-aia am umblat eu atata vreme sa te
aduc aici, ca sa te iert? (Rade. Se aud pasi si glasuri afara.)

Dragomir: Taci!... Anco, vine cineva...

Anca: Da, vine Gheorghe cu oameni... vin sa te ridice cd ai omorat pe lon.

Dragomir: Pe lon! (Izbucnind:) Tu m-ai vandut... Cu Gheorghe...

Anca: D-apoi cine?

Dragomir (ingrozit, cautdnd in toate partile): Femeie! vreau sa scap... Nu vreau sa puie
mana pe mine!... Mi-e fricd!... Vreau sa scap!

Anca: Nu se mai poate! (S-aude glasul lui Gheorghe.)
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Gheorghe (de-afara): Haide toti!
Dragomir (rdacnind): A! (Tinteste pe Anca si se precipitd la ea s-o stranga de gat.)
AnNca (tipand si fugind spre use): Sariti, fiara! (Usa se deschide; Gheorghe si alti oameni
navalesc inauntru) ma omoara si pe mine!
SCENA IX

Dragomir, Anca, Gheorghe, mai mulfi oameni

Dragomir (coboara aiurit §i se intepeneste in fatda, Gheorghe i alti doi oameni coboara la
el si-1 apuca de amdndoua bratele, el se uita la ei pierdut §i tremurdnd): Merg... merg eu... sd nu
ma bateti, merg! (Rugator catra Gheorghe:) Nu ma strange asa tare de-acolo... Ti-am spus ca ma
doare!

Anca: Oameni buni... a tras aseara la noi in gazda un biet drumet; nu stiu de unde venea,
nici unde se ducea... L-a ucis barbatu-meu! In odaie si colea, uitati-va, e lac de sange!... Cautati in
putul ala parasit de 1anga gradina... Avea nenorocitul de el un chimir la picior... acu e la Dragomir
in buzunar. (Dragomir pune machinal mdna, scoate chimirul si-l da razdnd prosteste unuia din
oameni.)

Un om (cu o firdnghie in mdnd): De ce omorasi crestinul, ma? (1] leagd.)

Alt om: Luati-1!... la primarie...

Anca: Oameni buni... eu v-am descoperit fapta; dar omul asta e barbatul meu... O sa mi-|
luati de tot... ramai singura... Trebuie sd ma lasati sa-i spui si eu o vorba... (Oamenii se dau cu
respect in laturi; ea s-apropie de Dragomir, care stda nemiscat, §i raspicat ii sopteste:) Dragomire,
uite-te la mine (el o priveste): pentru fapta rasplata si napasta pentru napasta!

Cortina

72 De la a stragana (taragana) — a intarzia, a amana



Referinte critice

O noapte furtunoasa, Conul Leonida fata cu reactiunea, O scrisoare pierduta, D-ale
carnavalului — cine din cei ce se duc la teatrul roman nu a vazut una sau alta din aceste comedii?
Multi cunosc pe cea dintai, mai toti pe cea de-a treia si cativa pe celelalte.73

De meritat toate merita sa fie cunoscute si, dupa parerea noastra laudate — toate fara
exceptie.

Publicul primelor reprezentari a judecat altfel. Scrisoarea pierduta a avut un succes mare;
si Noaptea furtunoasa a avut succes; dar Conul Leonida, jucat pe o scena de mana a doua, nu a
placut; si D-ale Carnavalului a fost fluierata.

Foarte bine!

Este insa vremea sa ne explicim o data asupra acestor lucruri, daca se poate; si cine stie de
nu se va putea? In materie de gust literar — ce e drept — discutia e totdeauna grea, si e grea mai ales
acolo unde lipseste Inca traditia literara si prin urmare comunitatea de idei in privinta operelor ce le
numim frumoase.

Dar greutatea este uneori un indemn mai mult pentru Incercare, si tocmai cand nu exista
incd siguranta principiilor, stabilirea lor este cu atat mai de trebuinta.

Si mai intai sa cautdm a ne intelege asupra partii celei mai putin contestate din meritul
literar al d-lui Caragiale, care ne pare a fi urmatoarea:

Lucrarea d-lui Caragiale este originald; comediile sale pun pe scena cateva tipuri din viata
noastra sociala de astazi si le dezvolta cu semnele lor caracteristice, cu deprinderile lor, cu
expresiile lor, cu tot aparatul infatisarii lor in situatii anume alese de autor.

Stratul social pe care il infatiseaza mai cu deosebire aceste comedii este luat de jos si ne
aratd aspectul unor simtiminte omenesti, de altminteri aceleasi la toata lumea, manifestate nsa aici
cu o nota specificd, adeca sub formele unei spoieli de civilizatie occidentala, strecuratd in mod
precipitat pana in acel strat si transformata aici intr-o adevarata caricatura a culturei moderne.

Conul Leonida citeste jurnale, explica nevestei sale esenta republicei cum o pricepe el,
valoarea lui ,,Galibardi“ si teoria halucinatiilor. Jupan Dumitrache, cherestegiul, cauta sa inteleaga
in convorbiri cu ipistatul Nae Ipingescu ce este ,,sufragiul universal®, este patruns de demnitatea
gardei civice si primeste de la Ricd Venturiano deslusiri asupra suveranitatii poporului; iar coana
Veta isi canta amorul ,,intr-un moment de fericire si printr-o perld de iubire*. Catindatul de la
perceptie vrea sa scape de dureri dupa sistemul lui Mattei; Mita Baston jura pe statua libertatii din
Ploiesti si ipistatul Carnavalului pune un ,,potrabac* cu muzica la ,,lotarie. Ziaristul Nae
Catavencu si advocatul Farfuridi fac discursuri electorale asupra progresului economic si revizuirii
constitutionale; Dandanache isi sustine dreptul la deputatie prin traditia de la ,,patruzsopt, iar
politaiul Ghita este un element principal pentru alegerea ,,curat constitutionala“. Adevaratul om
onest este simplul ,,Cetatean* alegator, care este totdeauna ,,turmentat*.

Printre aceste figuri, cu straniul lor vestmant de aparenta unei culturi superioare, se agita
pornirile si pasiunile omenesti, desertaciunea, iubirea, goana dupa castig si mai ales exploatarea
celor marginiti, cu ajutorul frazelor declamatorii neintelese — unul din semnele caracteristice ale
epocei noastre.

,Ce lume, ce lume!* zice prefectul Tipatescu, si asa zicem si noi cand prindem de veste ca
este in adevar o parte a lumii reale ce ni se desfasura astfel Tnaintea ochilor.

In acest caleidoscop de figuri, inlantuite in vorbele si faptele lor spre efecte de sceni cu
multa cunostinta a artei dramatice, d. Caragiale ne arata realitatea din partea ei comica. Dar usor se



poate intrevedea prin aceasta realitate elementul mai adanc si serios, care este nedezlipit de viata
omeneasca in toata Infafisarea ei, precum in genere indaratul oricarei comedii se ascunde o
tragedie.

Lasand la o parte, in aceasta privire mai generald asupra lucrarilor d-lui Caragiale,
intrebarile de o ordine secundard, daca, de exemplu, unele situatii si expresii nu sunt exagerate din
punct de vedere al chiar realitatii ce vor sa reproduca, daca in diferitele piese nu este un fel de
monotonie a figurilor Infatisate sau cel putin a modului infatisarii lor, o lipsa, aproape desavarsita,
a partilor mai bune ale naturei omenesti s.c.l., si marginindu-se la relevarea meritului incontestabil
al comediilor autorului nostru, putem constata si recunoaste acest merit in scoaterea si infatisarea
plina de spirit a tipurilor si situagiilor din chiar miezul unei parti a vietii noastre sociale, fara imitare
sau imprumutare din literaturi strdine.

Si oare acesta este putin lucru? Oare nu este aici un adevarat inceput de literatura dramatica
nationald, independenta, traind din propriile sale puteri, In intelesul aceleias miscari intelectuale
sanatoase, in care sunt si Novelele lui Slavici, si Amintirile lui Creanga, si Copiile dupa natura ale
lui Negruzzi, si Poeziile lui Eminescu — miscare desteptata in literatura noastra prin acea culegere
de poezii populare prin care Alecsandri a indreptat spiritul tinerimii de astazi spre izvorul vesnic al
tuturor inspiratiilor adevarate: simtirile reale ale poporului in care traim, si care simtiri numai intru
cat sunt oglindite prin artd in aceasta realitate a lor devin o parte integranta a omenirii exprimata
prin forma literara?

Privita din acest punct de vedere, lucrarea d-lui Caragiale se invedereaza cu insemnatatea ei
si se aratd a fi, in afard de orce comparare, superioara acelor piese mestesugite din atmosfere
strdine, care cauta In zadar sa se intereseze la peripetiile unor marchizi si a unor dame cu camelii,
pentru a caror intelegere lipseste si publicului si actorilor nostri orce element mai apropiat [...].

Dar daci poate ni se admite de multi cititori aceasta parte a meritului d-lui Caragiale, este
insd o imputare ce o auzim facandu-se adeseori in contra-i si care, tocmai fiindca este asa de des
repetatd, merita o mai de aproape cercetare.

Si fiindcd zicem ca merita o mai de aproape cercetare, se intelege de la sine ca nu poate fi
vorba de insinuarea ce nu s-a sfiit a se produce si in unele organe de publicitate, ca adeca comediile
d-lui Caragiale urmaresc scopuri politice si vor sd-si batd anume joc de unele apucaturi ale
partidului liberal, §i ca, prin urmare, ar trebui oprite de pe scena teatrului din ordinul guvernului de
astdzi (pe atunci ministerul I.C. Bratianu). [...]

Adecd, cum s-ar zice, politia in contra literaturei! Cenzura guvernamentala in contra
spiritului comediilor! Destituirea comitetului teatral si poate pedepsirea autorului! [...]

Caci pentru orce om cu mintea sanatoasa este evident cd o comedie nu are a face nimic cu
politica de partid; autorul isi ia persoanele sale din societatea contimporand, cum este, pune in
evidentd partea comica asa cum o gaseste, si acelas Caragiale, care astdzi isi bate joc de fraza
demagogica, si-ar fi batut joc ieri de islic si tombatera si isi va bate joc maine de fraza reactionara,
si In toate aceste cazuri va fi dreptul sdu literar incontestabil.

Asadar, nu la asemenea imputari nechibzuite ne putem opri. E insa o alta imputare mai
serioasd ce se face autorului nostru, si pe aceasta ne credem datori sd o cercetim mai de aproape.

Comediile d-lui Caragiale, se zice, sunt triviale si imorale; tipurile sunt toate alese dintre
oameni sau vitiosi, sau prosti; situatiile sunt adeseori scabroase; amorul e totdeauna nelegiuit; si
inca aceste figuri si situatii se prezinta intr-un mod firesc, parca s-ar intelege de la sine ca nu poate
fi altfel; nicairi nu se vede pedepsirea celor réi si rasplatirea celor buni.

Pentru cei ce cunosc multele discutii desteptate si in literatura altor tari asupra acestor
intrebdri, ne-am putea margini sa raspundem: existd aceste tipuri in lumea noastra? sunt adevarate
aceste situatii? Daca sunt, atunci de la autorul dramatic trebuie sa cerem ca sa ni le prezinte in mod



artistic; iar valoarea lor morala este afara din chestie. Nici in comediile lui Aristofan, nici in
Mariage de Figaro, nici in Sganarelle, nici in sute de comedii cunoscute si recunoscute nu ¢ vorba
de o asemenea morala.

Dar acest raspuns, indestulator poate acolo unde sunt traditii literare, nu este indestulator la
noi, i de aceea ne cerem voie sd motivam ceva mai pe larg parerea noastra asupra punctului in
discutie.

Daca ni se pune intrebare: arta in genere si in special arta dramatica are sau nu are i o
misiune morald? contribuie ea la Tndltarea poporului? Noi raspundem fara sovaire: da, arta a avut
totdeauna o inaltd misiune morala, si orce adevarata opera artistica o indeplineste

Vasazica, asupra acestui punct nu suntem dezbinati.

Réamane numai sa ne intelegem in ce consistd, in ce poate consista acea influentd morala a
lucrarilor de arta.

Si aici trebuie sa stabilim mai intdi un punct de plecare elementar: influenta morala a unei
lucrari literare nu poate sa fie alta decat influenta morala a artei in genere. Daca arta In genere are
un element esential moralizator, acelag element va trebui sa-1 gdsim si in orce artd deosebita, prin
urmare si in arta dramatica.

Ar fi o confuzie, care ar impiedica de la inceput orce dreapta intelegere a lucrului, daca
ne-am Inchipui ca poezia, fie lirica, fie epica, fie dramatica, are alta esenta morala decat arta in
genere. Poate sd o aiba Intr-un grad mai mare sau mai mic, dar nu poate sa o aiba de o altd natura si
nu trebuie sa ceri poeziei o alta influenta morala decat o ceri muzicei, sculpturei, arhitecturei si
picturei. Céci Intdmplarea ca poezia intrebuinteaza acelas organ de comunicare cu acelas material
brut ca si codicele penal si catehismul de morala, adica cuvintele, nu-i poate schimba esenta ei de
artd, precum nu se poate confunda arta sculpturei cu meseria pavajului, desi amandoua
intrebuinteaza materialul piatra.

Aceeas influentd asupra inaltarii morale a individului ce o poti astepta din producerea
simtimantului estetic la auzirea unei simfonii de Beethoven si la privirea statuei lui Apollo din
Belvedere sau a Venerii de Medicis, aceeas, nu alta, trebuie sa o astepti de la citirea unei poezii sau
de la asistarea la o reprezentare dramatica.

Este destul sa aducem aceasta considerare generala in cercetarea noastra de fata, pentru ca
orce inteligentd neprevenita sa fie Indatd convinsa despre temeiul ei elementar; i nici cd a fost
vreundeva indoiald serioasa asupra acestui punct.

De aici castigdm nsad prima masurd mai potrivitd pentru judecarea intregei intrebari.

Venera aflata la Milo este jumatate nuda; cea de Medicis este nuda de tot. Amandoud sunt
expuse vederii tutulor in muzeele din Paris si din Florenta, si cine gaseste cd sunt imorale?

In ce consista dar moralitatea artei?

Orce emotiune estetica, fie desteptata prin sculpturd, fie prin poezie, fie prin celelalte arte,
face pe omul stapanit de ea, pe cata vreme este stapanit, sd se uite pe sine ca persoana si sa se inalte
in lumea fictiunii ideale.

Daca izvorul a tot ce este rau este egoismul si egoismul exagerat, atunci o stare sufleteasca
in care egoismul este nimicit pentru moment, fiindca interesele individuale sunt uitate, este o
combatere indirecta a raului, si astfel o indltare morala. $i cu cét cineva va fi mai capabil prin
dispozitia sa naturala sau prin educatie a avea asemenea momente de emotiune impersonald, cu atat
va fi mai intarita in el partea cea mai bund a naturei omenesti.

Aceasta este cu atat mai important in zilele noastre, cu cat simfimantul religios, care mai
nainte indeplinea misiunea de a inalta spiritele deasupra intereselor egoismului zilnic, dispare din
ce in ce mai mult in clasele culte si trebuie inlocuit cu alte emotiuni impersonale.

Iniltarea impersonali este insd o conditie asa de absoluti a orcirei impresii artistice, incat



tot ce 0 impiedica si o abate este un dusman al artei, indeosebi al poeziei si al artei dramatice. De
aceea poeziile cu intentii politice actuale, odele la zile solemne, compozitiile teatrale pentru
glorificari dinastice etc. sunt o simulare a artei, dar nu artd adevarata.

Esenta acesteia este de a fi o fictiune, care scoate pe omul impresionabil in afara si mai
presus de interesele lumii zilnice, orcat de mari ar fi in alte priviri.

Chiar patriotismul, cel mai important simtimant pentru cetateanul unui stat in actiunile sale
de cetdtean, nu are ce cauta in arta ca patriotism ad-hoc, céci orce amintire reald de interes practic
nimiceste emotiunea estetica [...].

Existd in toate dramele lui Corneille un singur vers de patriotism francez? Este la Racine
vreo declamare nationala? Este in Moliere? Este in Shakespeare? Este in Goethe?

Si daca nu le are Corneille si Goethe, sa ne invete domnul X.Y. din Bucuresti ca sa le avem
noi?

Subiectul poate sa fie luat din realitatea poporului, dar tratarea nu poate sa fie decat
ideal-artistica, fara nicio preocupare practica.

Prin urmare, o piesa de teatru cu directd tendentd morala, adeca cu punerea intentionata a
unor invataturi morale in gura unei persoane spre a le propaga in public ca invataturi, este imorala
in intelesul artei, fiindca arunca pe spectatori din emotiunea impersonala a fictiunii artistice in
lumea reala cu cerintele ei, si prin chiar aceasta ii coboara in sfera zilnica a egoismului, unde atunci
— cu toatd invatatura de pe scend — interesele ordinare castiga preponderentd. Caci numai o
puternica emotiune impersonald poate face pe om sa se uite pe sine si sa aiba, prin urmare, o stare
sufleteasca inaccesibila egoismului, care este radacina orcarui rau.

Asadar, arta dramatica are sa ne expuna conflictele, fie tragice, fie comice, intre simtirile si
actiunile omenesti cu atata obiectivitate curatd, incat pe de o parte sa se poata emotiona prin o
fictiune a realitatii, iar pe de alta sa se inalte Intr-o lume impersonala. Nici fraza de morala practica,
nici intentionata pedepsire a celui rau si rasplatire a celui rau nu tin de arta, ci 1i sunt de-a dreptul
contrare. [...]

Revenind acum la comediile d-lui Caragiale, vom zice: singura moralitate ce se poate cere
de la ele este Infatisarea unor tipuri, simfiminte si situatii in adevar omenesti, cari prin expunerea
lor artistica sd ne poata transporta in lumea inchipuita de autor si sa ne faca, prin desteptarea unor
emotiuni puternice, in cazul de fatd a unei veselii, s ne uitdm pe noi insine in interesele noastre
personale si sa ne inaltdm la o privire curat obiectiva a operei produse.

Aceasta trebuie sa cerem de la autor. De la noi, spectatorii, trebuie sa cerem unei opere de
arta sa ne prezentam dispusi, nepreveniti, fard intentii straine artei. Caci daca artistul nu este
totdeauna capabil de a lucra, ci trebuie sa fie inspirat, nici spectatorul nu este in fiece moment
capabil de a primi o impresie esteticd; poate unii nu sunt capabili niciodata; si cine la o piesa de
teatru nu-si poate uita grijile sale personale, sau legaturile sale de partid politic, sau catehismul sau
de morala conventionala, acela sa nu se mai amestece in ale artei.

Titu Maiorescu, ,,Comediile d-lui Caragiale, Convorbiri literare, XIX, nr. 6, 1 sept. 1885;
preluat pentru a prefata volumul I.L. Caragiale, Teatru, Editura Socec, 1889; reprodus in Titu
Maiorescu, Opere, vol. I, Critice, editie ingrijita, cronologie, note si comentarii de D. Vatamaniuc,
studiu introductiv de Eugen Simion, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta si Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005, pp. 575-585

Caragiale e de netagaduit un mare talent si un talent satiric. Am subliniat cuvintele din
urmd, pentru ca am dori sa atragem asupra lor atentia cititorilor nostri. Un talent trebue pretuit, dar
mai ales trebue prefuit un talent satiric; aici, cum am zis cu altd ocazie, poate sa fie vorba de pretul
raritatii. Natura e peste masura de sgarcita in producerea geniilor satirice. Geniile cari prin rasul lor
au biruit vitiile societatii au fost si sunt foarte pugine: Aristofan, Juvenal, Erasm de Rotterdam,



Rabelais, Moliére, Swift, Voltaire, Gogol, Scedrin, iata-i mai pe toti. Caragiale nu e geniu, dar e un
mare talent satiric, si ca atare trebue sa ne intereseze in gradul cel mai inalt. In acest articol vom
vorbi numai de volumul de comedii al lui Caragiale.

Conu Leonida fata cu reactiunea e comedia cea mai mica si mai neinsemnata din cele
patru: sunt numai doua persoane: Conu Leonida, un pensionar bétran, si Efimita, femeea sa. In
aceastd comedie, ca in germen, se vede tot talentul lui Caragiale cu toate marile lui calitati si cu
toate neajunsurile lui. Un umor, un spirit, un ras vesel si nesilit, o observatie adevarata, reala si fina,
o pricepere de scena perfectd, o exacta patrundere psihica si o vedere limpede a fiecarei miscari a
eroilor sai, toate aceste calitati, cari ne-au dat doud capodopere, ca Noaptea furtunoasa si
Scrisoarea pierdutad, se vad in germene in Conu Leonida. [...]

Mai adanca e Noaptea furtunoasa. Aici scalpelul criticei, satirei si analizei a intrat mai
adanc in viata noastra sociald. Unii au facut o invinuire lui Caragiale din faptul ca a luat sa descrie
tipuri din mahala, si nu din saloane si buduare. O invinuire mai nefundata nici ca putem sa ne
inchipuim. Mai inainte de toate, un autor descrie, si trebue sa descrie, acel strat social pe care-|
cunoaste mai bine, si afard de aceasta, mahalaua de la 1848 incoace, are din ce in ce mai multa
insemnatate in viata noastra sociala.

Despre insemnatatea mahalalei in viata noastra politica nici nu vorbim, fiecare stie ca de
mahala atarna alegerile in orase, fiecare stie ca un guvern care ar pierde sprijinul mahalalei n-ar
putea-o duce mult. Mahalaua mai are si altd insemnatate: dintr-insa iese burta-verzimea Imbogatita,
burghezimea noastrd nationala. Un crdgmar, un cherestegiu, imbogatindu-se cine mai stie cum,
ajunge bancher, lipscan, negutator national. Influenta acestei burghezimi cu punga plina asupra
vietii noastre de bund seama cd nimeni nu va nega-o.

Nu vom arita cuprinsul comediilor d-lui Caragiale, fiindca cititorii le cunosc, apoi nici loc
nu avem. Persoana de capetenie In Noaptea furtunoasa este Dumitrache zis si: ,, Titircd inima rea®,
cherestegiu, ,,comersant™ gi capitan in garda civica. Jupan Dumitrache este in adevar cel mai tipic
reprezentant al mahalalei. Am spus ca puterea mahalalei incepe de la 1848, cand au cazut boerii, §i
pe terenul vietii sociale a inceput a iesi burghezimea. Jupan Dumitrache este reprezentantul
mabhalalei, unul din reprezentantii domniei banului, si el isi simte bine puterea, o cunoaste chiar
lamurit.

Jupan Dumitrache stie, ori macar simte, cd toata miscarea liberald este pentru dansul.

,» L1tircd inima rea® stie ca parlamentele lucreaza pentru dansul, ca ,,Vocea patriotului national®, cu
redactorul ei Ricd Ventureanu, combate pentru dansul, ca ,,sfanta constitutie in sfarsit este pentru
dansul facuta. Stie si simte, de aceea, cu 0 mana pe burta-i groasa si cu alta pe punga, zice: ,,Noi
suntem popor, natie...“ si cu cel mai mare dispret vorbeste despre cei ce n-au bani. Functionari
mici, cu leafd pufind, sunt la dansul ,,bagabonti, ,,coate goale®, ,,mate fripte* si d.sa, stapan pe
situatie, da mandate de arest impotriva bolnavilor, bate slugile, si daca nu umfla si pe redactorul
Rica, apoi pricina nu-i frica de a bate un scartai-scartai, ci pentru ca ,,Eu, de! negustor, sa ma pui in
public cu un «coate-goale»!* Un om sarac, pentru ,, Titirca inima rea“ este asa de jos, incat chiar
cand 1i functionar, e rusine a-1 bate. Si,,Titircd* e numai cherestegiu; ce va fi un jupan de soiul
acesta mai bogat incd? Tipul jupanului Dumitrache e de mare interes.

Nu stim daca autorul a pus Innadins in aceiasi comedie pe baiatul Spiridon, pe tanarul
Chiriac si pe jupan Dumitrache; oricum, in aceasta treime avem un singur Titirca, dar la felurite
varste. Baiatul Spiridon, pe care il creste stapana-sau prin sfantul Nicolai cu sfarcuri, pe care-l bate
si-1 trage de par oriunde-l intalneste... Spiridon, care de mic e deprins a bea tutun, a fura si a duce
biletele de amor ale Zitei... Spiridon crescand, ajunge un Chiriac, baiat de pravalie, capata
increderea stdpanului, consimte la onoarea lui de ,,familist®, adica se face pazitorul stidpanei, pe
urma amantul e, si astfel, fiind bine cu jupanul, si mai ales cu jupaneasa, intrd si el cu parte in



pravilie, se insoara si se face ,,negustor*, adica un jupan Dumitrache-Titirca inima rea. Pe urma isi
desfoae muschii, pentru bataile suferite, pe alti Spiridoni.

Credem ca e vadita absurditatea celor ce ziceau ca autorul a gresit luand tipuri din mahala,
in loc sa ia din saloane si buduare.

In Zita, cumnata lui Dumitrache, vedem ce inraurire a avut civilizatia asupra femeilor din
mahala. Zita se duce la ,,Inion“, stie sa faca cu ochiul, sa se imbrace, sa faca intrigi amoroase, sa
spue cateva cuvinte frantuzesti, pocite grozav, si n sfarsit, ca hrana sufleteasca, are romane
proaste, ca Dramele Parisului, despre care zice ,,cate au esit, le-am citit de trei ori‘.

Rica Ventureanu, tandru poet, student in drept si redactor la ,,Vocea patriotului national®, e
alt tip, tot atat de cu spirit descris si de real. Zic unii ca tipul lui Rica e prea din cale afara. Noi nu
suntem de aceasta parere. Tinerii gdgauti, ,,tinerimea, speranta viitorului®, cari bat trotuarele
Bucurestilor, umplu cafenelele si tunelurile, joaca toata noaptea biliard, isi ruineaza sanatatea si
morala in case publice si sarind gardurile mahalalelor; acesti tineri, cari se pretind invatati pentru ca
stiu sa Insire cateva fraze stricate, frantuzesti: acesti tineri, cari se fac luminatorii natiei, in ziare,
pentru ca au invatat pe de-a rostul cateva fraze, odinioara cu inteles mare, pentru cari au batut inimi
mari, dar cari au ajuns acuma stereotipe, s-au pangarit, au ajuns de ras, in gura acestor Rica,
Ipingescu, Titirca etc. [...]

Cucoana Veta, nevasta lui ,, Titirca inima rea“ e mai agezata si mai solida decat sora sa Zita,
mai cu minte decat barbatu-sau, ea in definitiv duce casa. imbogétité, deci neavand nevoe de a
munci, neputand chiar a munci, ca ,,de, ce-ar zice vecinele!*, inculta, deci neputand munci
intelectual, e fatal ca ea sa-si ia un amant. Puterile nervoase trebue cheltuite si, neputandu-se altfel,
sunt cheltuite in intrigi amoroase. In cazul de fati, amantul e Chiriac, baiatul de pravalie si omul de
incredere al stapanului.

Daca trecem de la tipurile din Noaptea furtunoasa la consideratii generale, trebue sa
spunem ca toate meritele artistice cari se gasesc in germeni in Conu Leonida, in Noaptea
Sfurtunoasa se desvolta, sunt o vegetatie frumoasa. Un spirit nesecat, un ras vesel si nesilit; actiunea
e vie, un act urmeaza din altul fara sila, oamenii se migca pe scena atat de natural, incat uifi
cateodata cd te gasesti la teatru. Scena fiind ocupata totdeauna de persoanele principale, niciodata
nu scade interesul spectatorilor, ci mai curand creste. Intriga e extrem de simpla, tipurile sunt vii.
Aici 1nsa, trebue sa constatam si un neajuns ce-l are Noaptea furtunoasa: analiza psihica a tipurilor
nu e destul de adanca, tipurile sunt mai ales descrise si analizate din punctul de vedere exterior.
Adancile miscari sufletesti cari caracterizeaza mai ales pe om ori lipsesc, ori sunt facute cu mai
putind maestrie decat caracterizarea tipului si caracterului exterior. [...]

Talentul lui Caragiale si-a gasit expresiunea sa cea mai desavarsita, a dat roadele cele mai
frumoase 1n a treia comedie, in O scrisoare pierduta. [...] Cu aceasta intriga simpla, politica si
amoroasa, Caragiale a stiut sa creeze nu numai o comedie mare de moravuri, dar si una din cele mai
sangeroase satire politico-sociale. Aici satira e mai adanca, mai serioasa, aici nu mai e vorba de
ridiculizarea naivitatilor politice ale unui mahalagiu, cum e conu Leonida, ci de functionarea
intregului sistem constitutional, reprezentativ, in condifiuni special romanesti. Aici satira e mai
ascutitda, mai serioasa; dupa un ras homeric, ea ne provoaca alte sentimente, cari numai a ras nu
seamana. Caci cel care cugetd, de multe ori sub forme caraghioase vede un fond care meritad o
intristare adanca. Cand zetarii tipografi culegeau geniala opera a lui Gogol Sufletele moarte, radeau
ca nebunii. Se zice ca acesta e unicul exemplu de o opera care sa fi fost atat de spirituald incét sa
faca pe zetari sa rada asa mult. Cand insa Gogol a citit opera sa celebrului poet Puskin, acesta a



inceput sa rada, dar cu cat Gogol citea mai mult, Puskin se intrista si, la sfarsitul citirii, scotand un
adanc oftat, a zis: ,,Ah, cat de trista e tara noastra.” [...]

Ca iubirea cea mai curata [...] poate sa fie mobil de fapte miselesti e din nefericire un
dureros adevar. In Scrisoarea pierduta, cetiteanul turmentat si Pristanda fac posibila toata
tragicomedia politica pe care o joacd Trahanache, Dandanache, Catavencu. Cetateanul turmentat,
persoana simbolicd, dupa cum am zis, prin ignoranta lui, prin lipsa de simt politic; Pristanda, prin
faptul ca e instrumentul acestui politicianism si e instrument pentru ca are noud copii... unsprezece
suflete...

[...] E oare adevarata aceasta satird, e oare viata noastra atat de pacatoasa, nu e oare o
exageratie mare aici? Desigur ca toata viata noastra politico-sociala nu e asa cum ne e zugravita in
Scrisoarea pierduta; desigur ca avem si oameni cinstiti, si alegatori cari nu sunt nici ignoranti, nici
betivi, altmintrelea ar trebui sa desperam de soarta si viitorul tarii. Desigur, multe anomalii
existente vor disparea, dispar chiar acuma, aceasta e adevarat. Dar toate acestea nu dau niciun
cuvant in contra satirei lui Caragiale; pentru ca el nu ne-a zugravit toata viata, ci o parte a vietii, o
parte caraghioasa si urata. Si ca astfel de viata, astfel de anomalii exista, ba chiar unele cari intrec
pe acelea din Scrisoarea pierdutd, cine ar indrazni sa nege? Si odata aceste anomalii existand, cine
oare ar putea sa nege dreptul lui Caragiale de a le ridiculiza, de a le biciui, de a le expune la rasul si
dispretul public? Ba nu numai ca are dreptul, ci are chiar mare merit de artist, ci si merit cetatenesc,
merit de a-si fi facut datoria. Dar zic unii: tipurile nu sunt oare exagerate? Unde s-au vazut oameni
atat de prosti, unde s-a pronuntat un discurs asa de incoherent ca al lui Farfuridi? [...]

Aceastd identificare, aceasta cerere ca eroii productiunilor artistice sa fie identici, in vorba,
in caracter, in toate in sfarsit, cu oamenii reali e absurda. Cu mare naivitate, aceasta cerere s-a
manifestat cu ocazia criticelor asupra celei din urma lucrari a lui Caragiale, Napasta. Eroii
comediilor lui Caragiale sunt creatiuni ale lui Caragiale, deci sunt oameni nou-nascuti, cari au
individualitatea lor proprie, caracterul lor propriu.

Fiind creatiuni vii, veti Intalni o sumedenie de oameni, care seamana cu ei, niciodata nsa
identici, cum nu exista in viata reala doi oameni absolut identici. Cu cat tipul creat de artist va fi
mai reusit, mai cu viata, cu cat mai mult va fi o adevarata creatiune de arta, cu atat aceasta creatiune
va fi mai individuala, cu atat va fi mai putin vorba de identitate cu alt tip din viata reala. [...]

Dacid tipurile din comediile lui Caragiale sunt vii si vii sunt tipurile din comediile lui, atunci
ceea ce trebuie sd cerem e ca frazele ce spun sa fie caracteristice, sa fie logice, sa nu fie in
contrazicere cu caracterul celui care le pronunta, ci dimpotriva sa arate tocmai caracterul lui.

In acest sens a avut dreptate marele scriitor rus Dostoewsky, cand a zis ¢i o creatiune
adevarat artistica e mai adevarata decat viata reala. [...] Si in acest sens figurat, putem zice i noi ca
tipurile comediilor lui Caragiale sunt mai adevarate decat cele din viata reala. [...]

Este inca o particularitate in scrierile lui Caragiale asupra careia dorim s atragem luarea
aminte a cititorilor nostri. Toate comediile lui sunt pline, impestritate, cu paranteze. Mai fiecare
monolog mai insemnat, mai fiecare fraza mai caracteristica e urmata de o paranteza, in care e aratat
fiecare gest, fiecare intonatie; fiecare schimbare a fetei chiar e aratata in paranteza. Se intelege, asa
obisnuesc scriitorii dramatici, dar foarte putini cat Caragiale.

Comediile lui Caragiale, din aceasta cauza, sunt foarte Tndemanatice pentru jucat. Care o fi
cauza acestor paranteze atat de numeroase? E oare frica lui Caragiale sa nu greseasca actorii, si de
aceea le arata in paranteza fiecare gest ce trebuie sa-1 faca? O fi si aceasta. Dar cauza principala e
mai ales 1n felul talentului scriitorului nostru. Caragiale cunoaste asa de bine, asa de perfect pe acei
pe care-i descrie: el vede asa de bine, asa de exact fiecare miscare ce fac; el aude asa de deslusit
fiecare cuvant; el simte asa de bine fiecare miscare sufleteasca, fiecare simtimant al eroilor sai, si
cum acest simfimant se manifesteaza in toate modurile posibile de manifestare — i-ar trebui spatiul



larg al unui roman pentru a le exprima. Stramtorat insa, de felul scrierii speciale, care e piesa
teatrald, stramtorat In conventiile teatrale, in monologuri, el varsa toate observatiile atat de fine,
atat de exacte, In paranteze. De aceea, Intre altele, sunt asa de usor de jucat comediile lui Caragiale,
si ceea ce € mai important, de aceea sunt aga de interesante la citire. E o placere... aproape fizica
de-a citi Scrisoarea pierduta; orisicat de bine ar fi jucata, ea nu poate produce atata placere.

C. Dobrogeanu-Gherea, I.L. Caragiale [1890]; reprodus in Constantin
Dobrogeanu-Gherea, Opere complete, vol. VI, Editura Politica, Bucuresti, 1979, pp. 215-240

L-am vazut acum doi ani. Era stralucitor de verva si mai tanar decat oricand. A vorbit sase
ceasuri in sir, in picioare, si jucand scenele pe care le istorisea. Atunci am auzit din gura lui cele
mai splendide ,,pagini‘ de critica literara din cate cunosc. Si tot atunci a povestit cateva scene si a
redat cateva tipuri caracteristice, care ar face, singure, gloria unui scriitor. Omul acesta crea viata,
jucandu-se. Se poate un mai mare semn de tineretd?... In realitate, un Caragiale nu imbatraneste
niciodata, cdci un spirit pur ca el ,,nu cunoaste nici timp, nici spatiu®.

Caragiale este cel mai mare creator de viatd din intreaga noastra literatura. $i, intr-un sens,
este singurul creator, pentru ca numai el singur in toata literatura romana ,,face concurenta starii
civile®

Am vazut multi comisari in urbile prin care m-am perindat in viata mea. Pe d. Rustea de la
Roman, pe d. Dancu de la Barlad si pe atatia altii. Dar, cand eram in clasa a V-a liceala, am vazut
Noaptea furtunoasa si pentru mine, de-atunci incoace, ,,comisar* a ramas Nae Ipingescu. Nici d.
Rustea si Dancu, nici ceilalti pe care i-am vazut inainte ori dupd Nae Ipingescu. $i cucoana Ilenuta
din ulita Sfintilor Voievozi din Roman, si cucoana Zoita din mahalaua Sf. Ilie din Barlad puneau si
ele tara la cale, caci erau si ele mume din popor, dar le-a batut pentru totdeauna coana Efimita din
Conul Leonida fata cu reactiunea. Si iarasi, mulfi presedinti de cluburi si de intruniri, cam ramoliti
si cam solemni, am vazut in viata mea, insa toti si-au pierdut conturul, dar pe Trahanache il vad asa
de clar... Caci Caragiale a prins si a turnat in Nae, in coana Efimita si Tn Trahanache tot ce aveau
caracteristic Rustea si Dancu, cucoana Ilenuta si cucoana Zoita si venerabilii presedinti de cluburi,
care prezidau intrunirile in copilaria si tineretea mea i uneori si acuma.

Trahanache, Catavencu, Cetdteanul turmentat sunt personaje despre care vorbesti ca despre
oricare altele inscrise la starea civila. Si cand vrei sa faci comparatii lamuritoare, nu compari pe
Catavencu cu d. X, ci pe d. X cu Catavencu, pentru ca dom’ Nae Catavencu si pentru d-ta, si pentru
interlocutorul d-tale e un personaj mai viu si mai cunoscut decat X, cu toate ca d. X traieste in carne
si oase si-1 intdlnesti pe strada si in berarii.

Ei bine, acest merit de a fi creat oameni si de a le fi dat drumul in lume ,,la noi* il are numai
Caragiale. Numai el, pe pamantul romanesc, pe langa sutele de milioane de oameni creati de
Dumnezeu de-a lungul vremii, a mai creat cativa. Si aceasta este arta cea mare. In aceasta sta
suprema forta a prozatorului. Creafia prin ,,suflare de viata®, cum scrie la Biblie.

Dar acest fel de creatie nu ne satisface numai placerea estetica. Prin aceasta putere de
creatie, artistul merge in sensul omului de stiintd. Arta mare lamureste si ea, scotand si separand
esentialul de accidental, pundnd o ordine in ceea ce e haotic si incélcit in realitatea lucrurilor si
stabilind intre aparente o legaturd cauzala. Din acest punct de vedere, Caragiale este cel mai mare
istoric al epocii dintre 1870-1900. Un istoric complect, care arata, care critica si care explica.
Sintetizand Tn cateva personaje si in citeva evenimente caracteristice categoriile sociale, starile
sufletesti si Intamplarile produse de introducerea civilizatiei apusene la noi, el a istorisit, a criticat
si a explicat intreaga viata a epocei de care s-a ocupat.

Romanul, nuvela, drama numai atunci isi merita numele, caci numai atunci isi indeplinesc
menirea, cand ne deslusesc o parte din viata, pe care noi, mai obtuzi, n-0 putem pricepe, in care nu
putem vedea clar. Toti prozatorii mari aceasta au facut — si n-au facut altaceva.



Stiu, existd o proza de sentimentalism subiectiv, in care-ti ,,transpui* ,,senzatiile*
asa-numite rare ce ti le da viata... E stearpa si e facila, pentru ca-ti alegi dupa voie lucrurile care-ti
dau senzatiile acelea rare si apoi iti poti alege dupa voie si senzatiile pe care ti le da viata, iar daca
te-ncurci in exprimarea cutaror senzatii, renunti la ele, admiti ca ai altele, mai usor de ,,transcris
artistic. Cu totul altfel e ceea ce da un Caragiale. Realitatea obiectiva e una, si trebuie sa te supui
ei. Daca n-o poti pricepe si zugravi asa cum este, nu-ti ramane nimic de facut, caci nu poti inventa
o realitate care sd corespunda stilului d-tale, pentru ca dai un examen teribil inaintea noastra, care o
cunoastem cum e.

Conu Leonida nu poate raspunde la o intrebare a cucoanei Efimita decat intr-un singur fel,
hotarat de situatia data, de temperamentul sau si de atatea alte lucruri, care se incheie cu alcatuirea
nebuloasei primitive. Pentru a gasi acest raspuns, trebuie sa ti-1 sopteasca cineva, acel ,,demon*,
care nu e altaceva decat inchegarea miilor de observatii facute asupra lumii — observatii si
inchegare care presupun intalnirea atator rare si variate insusiri sufletesti.

Si admir pe acest om care a aruncat asupra realitatii noastre sociale privirea cea mai sigura,
cea mai scrutdtoare §i cea mai patrunzatoare... [...]

Dar importanta lui Caragiale in literatura roméaneasca nu sta numai in faptul ca e cel mai
mare scriitor obiectiv si unicul creator de tipuri devenite populare (ca si de expresii devenite
curente). Importanta lui e mare si hotaratoare si din alte doua puncte de vedere.

In transformarea literara care urmeazi epocii Alecsandri, dacd Eminescu marcheazi un
stadiu nou in poezie, Caragiale marcheaza unul in proza. Proza obiectiva, adevarata zugravire a
vietii, incepe cu el.

O altd insemnatate a operei lui Caragiale in dezvoltarea literaturii noastre este constiinta lui
artistica. In epoca precedents, a lui Alecsandri, se scria fara ingrijire, fara constiinta de
insemnadtatea formei si fara cultul ei. Epoca ce urmeaza, a lui Eminescu, Caragiale si ceilalti, duce
cultul formei pana la exagerare — lucru natural oricarei reactiuni si foarte util atunci cand era salutar
ca remediul sa se dea in doze fortate. Si dintre toti scriitorii vremii sale, Caragiale e cel mai mare
artist. (Eminescu e mai poet decat artist, oricat de mare artist e. Caragiale e mai artist decat poet,
oricat de mare poet e.)

Intre bucitile sale veti putea gisi deosebiri. Dar forma sa e vesnic aceeasi — perfect,
impecabila. Inteligenta cu care a patruns pand-n fundul vietii noastre sociale, indreptatd asupra
propriului sau scris, i-a dat acea siguranta de autocritica pe care n-a avut-o nimeni altul la noi.

Acestor incomparabile Tnsusiri de artist, schitate asa de necomplect aici, 1si datoreste
Caragiale regalitatea literara, pe care a exercitat-o impreuna cu Eminescu, asupra constiintei
contemporanilor sai.

G. Ibraileanu, ,,Caragiale — Cand a implinit saizeci de ani* [1912]; inclus in G. Ibraileanu,
Note si impresii, Editura ,,Viata romaneasca®, lasi, 1920; reprodus in G. Ibraileanu, Spiritul critic
in cultura romaneasca. Note si impresii, postfata si bibliografie de loan Holban, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, pp. 319-322

,»Simt enorm si vad monstruos®, zice Caragiale in chip de concluzie, dupa ce descrie
exasperarea nervoasa a noptii in Grand Hotel ,, Victoria Romadna ““. Bucata intreaga are caracter
hotarat de reminiscentd acuta, si cine a cunoscut artistul se opreste la cuvintele de mai sus ca la un
deosebit semnal: ele nu sunt numai o formula ocazionala, ci rezuma un temperament si lamuresc o
metoda artistica. In general, acest om simtea enorm; aparatul siu psihic era oricand gata s
interpreteze excesiv. Toata productia lui marturiseste aceasta pornire. In grav ori in ridicol,
constructiile lui poarta semn de fundamentald violenta. Orice caracter al lui este un exces, orice
situatie o culminatie. Maniile verbale ale persoanelor nu sunt decat una din particularitatile tipice
ale sistemului sau natural. Astfel dispus si indreptat cu deosebire spre comic, talentul lui a fost



inevitabil consacrat caricaturii. [...]

Cine nu primeste ca arta de care vorbim este esential caricaturala, poate intreba, din
principiu, ,,daca unele situatii si expresii nu sunt exagerate din punct de vedere al chiar realitdtii pe
care vor sa o reproduca®, ori sa regrete ,,lipsa aproape desavarsita a partilor mai bune ale naturii
omenesti*“. Dar este mai inti de intrebat daca opera aceasta vrea sa reproduca o realitate. Fiindca
cele ce am spus implicd un raspuns negativ — caricatura nu reproduce realitati, ci le supune la un
maximum de stilizare — obiectiile lui Maiorescu citate aici pierd orice inteles.

Dar, in privinta raporturilor constructiilor artistice cu ,,realitatea®, au spus altii, vorbind de
Caragiale, lucruri care mi se par cu deosebire stranii. Gherea ,,constata“ urmatorul neajuns al Noptii
furtunoase: ,,analiza psihica a tipurilor nu-i destul de adanca... Adancile miscari sufletesti care
caracterizeaza mai ales pe om ori lipsesc, ori sunt facute cu mai putind maiestrie decat
caracterizarea tipului exterior®. Nici In Scrisoarea pierduta, adauga Gherea, ,,analiza sufleteasca a
eroilor nu-i destul de adanca®. Purtat, cum cred, de aceeasi psihologie optimist umanitara,
Ibraileanu Intrece, pare cd, pe Gherea, cand intreaba: ,,Oare Miticii, Georgestii, Protopopestii n-au
nimic omenesc 1n ei?*

Nu-mi pot inchipui cum vedea Gherea, in fantazia lui, pe Zita, pe Dandanache, pe
Catindatul, ori pe cine vreti, ,,adanciti“ prin analiza psihicd; si deloc nu pot intelege pana unde si
cum vrea Ibraileanu sa fi fost intinse biografiile figurilor din care si-a construit Caragiale
tablourile. Ma gandesc daca amandoi acesti interpreti sociologi, in argumentarea lor, admit ca acele
figuri ,,adancite” si complectate dupa dorinta criticii urmeaza sa fie intrebuintate de acelasi artist,
n aceleagi functiuni estetice? Dar asa ceva nu se poate. Daca adancesti spiritul lui Spiridon sau al
Didinei, si cercetezi cu larga simpatie umanitara faptele si intamplarile doamnei Mita Georgescu n
afara de excursiunea de la Sinaia, suprimi piesa, schita si pe artistul Caragiale, si imaginezi altceva
n loc.

Tot asa ai putea sa intrebi ce mutra or face in biserica sau pe patul de moarte taranul acesta
care varsa dupa betie, in tabloul olandez pe care-l am acum dinaintea ochilor, sau lansquenetul
care, in gravura de alaturi, turbura din toatd inima fustele unei burgheze vesele. In Evul Mediu se
zugravea uneori in acelasi cadru o figurd in situatii diverse, dupa varsta, ocupatii si atitudini; poate
ca procedarea aceasta raspunde consecvent cerintelor de artad instructiva si moralizatoare care se
ascund n obiectiile cu aparentd psihologica ale celor doi literati cu care ma cert aici. Perspectiva
deschisa de asemenea postulate este haotica, cum neaparat trebuie sa se intample cand incerci sa
compari un lucru empiric determinat — aici: opera in toate detaliile pozitive ale structurii sale — cu
ceea ce acest lucru nu este. Intreprinderea e fara capit posibil. De la saloanele arhisentimentalului
Diderot pana mai deundzi, era obicinuit sa imaginezi, duios ori patetic, biografia figurilor, sa
dezvolti consideratii istorice si poetice asupra peisajelor. Cu cat s-au deprins oamenii a deosebi mai
bine arta si impresia specific estetica de alte complexe psihice, cu atat s-a vazut mai clar caracterul
rudimentar si bogat in confuzie al acestor exercitii moralo-literare. [...]

Caricatura 1n opera lui Caragiale este Indeobste eminent amuzanta. Caragiale a fost un
demon al veseliei. Gherea pare sa fi simtit aceasta, cand 1l acuza ca rade cu pofta. Se intelege ca
acest neobosit moralist porneste de aici numaidecat un plan pentru un Caragiale cum ar fi trebuit sa
fie: sa simta amaraciune, sa se revolte, sa rada cu adanca seriozitate; si arata ca acest autor a fost
cum nu trebuia sa fie, pentru ca n-avea ,,idealul trebuincios®. Gherea era foarte tanar cand gandea
acestea; in anii lui de plind maturitate se liberase desigur de multe din ortodoxismele inutile si
naive ale tineretii. Dar citatul din urma ilustreaza stralucit efectele ciudate ale interpretarii literare



prin asociatii absolut moralistice, si trebuia sa-1 adaog celorlalte pentru completarea scurtului meu
referat asupra acestei metode. Si aici discipolul ajunge mult mai departe decat invatatorul: din toata
productia lui Caragiale, Ibrdileanu scoate cu hotarare informatia ca scriitorul trebuie sa fi fost un
om foarte rau, nesimgitor chiar la dragalaseniile neastamparate ale celor mai inocenti copii, si ca
prigonea chiar cateii cand 1i banuia ca nu tin, prin educatie si din tot sufletul, de partidul
conservator.

Astazi, in fata operei ispravite, doar spirite prea zelos politice mai perchezitioneaza poate
dupa intentii de partid. Raoul si ,,le Général Grégorachko®, Guduraii, Edgar Bostandaki, Stasache
Panaitopolu si tot neamul lor nu sunt insemnati prin culoare de partid; [...] Dar avea culoare de
partid Guvidi, contemporanul lui Zibal si al popei Nita? Si de unde-i sigur ca partidul cucoanei
Joitichii nu-i conservator? Agamita cel putin este categoric ,,rumanu impartial!*‘; si-i lucru
insemnat ca acest triumfator cumuleaza superior calitatile lui Catavencu cu ale lui Farfuride.
Dandanache este o concluzie de geniu. Caragiale povestea adesea in ce truda de nedumerire il
tinuse lunga vreme contrastul dintre cele doua eminente: Farfuride—Catavencu, si ce violenta
satisfactie 1-a cuprins cand i-a izbucnit in minte solutia stralucitoare a figurii culminante.

Sa lasam dar partidele: ,,materialul este al natiunii!*

,Natiunea‘“ nu-i poporul roméanesc, ci acea societate oraseneasca care se afirma purtatoare a
unei constiinte de cultura noua, indiferent de calitatea ei rudimentara ori nu. Aceasta natiune este
de caracter hotarat meridional, si prin aceasta ea a fost un excelent stimul pentru instinctul
caricaturist si verva veseld a lui Caragiale. Intre apucitura artistului si caracterele cele mai vadite
ale societatii in care a lucrat s-a stabilit o fericita colaborare. Vioiciunea sudica este un reactiv
energic, care face sa apara ridiculele in forme cu deosebire tari. Prostia care st latentd intr-o masa
umana nordica, flegmatica, tacuta, se degajeaza viu si colorat in focul exuberantei meridionale.
Orice roman care a trdit mai lungd vreme in mijlocul vreunui neam nordic a trebuit sa constate
aceasta deosebire. Intr-0 societate meridionala atentia iti este numaidecat lovita de numarul
mutrelor excesiv accentuate, la psihic, in atitudini §i costum, mutre care neapdrat provoaca intentia
caricaturistd. Vanitatea, puternic manifestata la toti sudicii, a fost, si este Inca, la noi, sporitd prin
accelerarea anormald a stramutarii indivizilor dintr-o sfera sociala in alta prea departata. Si trebuie
amintit ca asemenea stramutari n-au fost numai induntrul societatii, ci aceasta societate, in total, a
facut saltul violent, lumea aceasta In intregul ei a trebuit sa fie o parvenita fata de cultura europeana
spre care a fost n scurt aruncata. Cand Catavencu tipa: ,,Nu voi sa stiu de Europa; eu stiu numai de
Roménia mea“ — el nu arunca numai o hiperbold demagog-patriotica, ci rezuma, grosolan, dar
adevarat, stari sentimentale care circulau, mai bine ori mai slab ascunse, prin sufletele multor
barbati eminenti ai tarii, indiferent de cultura sau culoarea lor politica. Cu atat mai iritanta trebuia
sa fie vanitatea sociala si nationald, cu atat mai bogata recolta de comic in lumea aceasta silita la
adaptari multiple si repezi, expusa prin urmare la toate stangaciile fatale acestor adaptari.

Din materialul acesta, pregatit cum era de necesitatile istorice, s-au impus cu deosebire
geniului caricaturist acele care natural erau mai gros accentuate. Potrivit predilectiilor sale pentru
vechi metode dramatice ori narative, Caragiale a dat adeseori figurilor lui mecanism de marionete,
dar exceptionala lui capacitate de observare le-a facut sa fie papusi de caracter, dotate, printr-o
stricta ingrijire artisticd, cu o minunata putere de exacta evocare. Comicul acestor figuri este
eminent vesel. Siin aceasta privinta temperamentul artistului a fost special favorizat de anumite
calitati ale modelelor.

Lumea aceasta, de care se Ingrozesc atata judecatorii moralicesti ai lui Caragiale, imi pare
mie ca se deosebeste printr-o vasta lipsa de perversitate. Vorbesc de modelele reale, nu de
preparatele artistului. In societatea noud romaneasca, ticalosiile de orice fel poarta aproape
constant semnul inocentei; acesti oameni fac rau fara sa pacatuiasca. Perversitatea, viciul adevarat



si tragic nu sunt cu putintd decat acolo unde, printr-o Indelungata si profunda constrangere morala
si religioasa, s-au putut forma acele duplicitati si conflicte din care se naste constiinta complicata a
binelui si raului moral. O lume care sa fie mai ignoranta in aceasta stiintd decat lumea in mijlocul
careia a creat artistul Caragiale ar fi, cred, greu de gasit 1n tot cuprinsul societatilor istorice. Acesti
romani oraseni Imi par deopotriva de candizi, in bine ori In rdu. De aceea teatrul nordic, poate cel
mai specific extract artistic din torturile intime Intretinute prin veacuri de confesionalul catolic si
apoi de morala protestanta, se prezinta obisnuit cu o esentiald si uneori grotesca falsitate pe scena
romaneasca, in jocul candizilor nostri actori; pentru dansii cuprinsele suflete pe care se bazeaza
acel teatru nu pot sa fie decat o cimilitura indiferenta.

Asa pot intelege de ce figurile lui Caragiale sunt atat de radical amuzante, si ca acest artist
atat de sigur s-a ferit sa ,,adanceasca‘“ psihologia persoanelor dupa formele luate de aiurea.

Paul Zarifopol, Publicul si arta lui Caragiale, In Artisti si idei literare romane [1930];
reprodus Tn Paul Zarifopol, Pentru arta literara, vol. 1, editie si prefata de Al. Sandulescu, Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, pp. 191-194

Am revazut zilele trecute Noaptea furtunoasa. Mi-a aparut de data aceasta sub un alt aspect.
In afara de marile calititi de comic si de dramatism, continutul, viata piesei mi s-au parut stranii,
neobisnuite. Nu puteam sa le incadrez cu niciun chip lantului logic de evenimente care se
desfasoara sub ochii nostri si care se cheama prezentul. Eroii acestia mi-erau straini. Ei veneau
dintr-o lume necunoscuta si fericita. Era greu sa recunoastem in vreunul din ei rudele noastre mai
batrane. Nicio filiatie nu-mi parea posibild. Oamenii care se miscau pe scena traisera in alta tara si
in alta civilizatie. Ii intelegeam, ne amuzau, ne incantau, eram fericiti. Dar ii priveam cu
sentimentul curios cu care privesti o speta straind cu moravuri bizare.

Sunt putine pagini literare care mai pot da astdzi atata bucurie ca acelea ale lui Caragiale.
Placerea, imensa placere, nu reiese din comicul situatiilor, din njghebarea dramatica (adesea
maiestrita, desi simplistd dupa procedeul quiproquourilor sistem Labiche), sau din adancimea
observatiei. Toate acestea le-am gustat si le-am admirat altadata. Ele formeaza azi un sediment de
mult depus in noi, un bagaj de stari sufletesti mai dinainte intelese, apriorice, ori de cate ori
infruntdm opera marelui scriitor.

Fiecare opera literara isi schimba obiectivul dupa epoca. Efectele ei se actualizeaza mereu
altfel. Astazi, Caragiale ne satisface pentru alte motive decat ieri. [...] Literatura lui Caragiale e azi
mai ales un minunat antidot. Toata lumea e de acord ca traim vremuri aspre, aprige. Suntem actori,
benevoli ori silifi, ai unor timpuri de gestatiuni teribile. Se joacd in fata noastrd soarta omenirii i a
civilizatiei intregi. Asemenea momente pot fi grozav de interesante. Nu sunt nsa, cu niciun chip,
vesele. Transformarile brutale presupun noi adaptéri. Ele cer elasticitdti speciale. Si acolo unde nu
le gasesc, provoaca tragedii. Trdim un timp de mari semnificatii etice, poate chiar metafizice. Rasul
bonom, rasul dezinteresat, gluma pentru gluma suna fals, deplasat, ofensator. Distractia pentru
distractie pare un adevarat scandal. Nu e caracteristic faptul cd a murit sub ochi nostri, in toate
tarile, opereta? Exista, adecvate timpurilor, doua feluri de literaturi. Una agreabila, vesela,
apoliniana, calma, fericitd. Alta sumbra si chinuita de presentimente negre, care nu iarta fericirea,
care ameninta cu blesteme apocaliptice si cu viziunea Infernului. E literatura timpurilor
revolutionare. E literatura rusa, unde revolutia e endemica.

Veti recunoaste ca poporul nostru e un admirabil popor meridional, vesel, glumet
permanent, inconstient de ziua de maine, bucuros de clipa de fatd. Unui astfel de popor nu-i std bine
suferinta sau cine stie ce expiatie ascetica a unor pacate pe care nu-i in stare sa le recunoasca.
Romanul, clasic si regatean, nu admite alt deznodamant decat gluma. Oricat de necajit ar fi, ar muri
dacd seara, la aperitivul de la bodega sau la bridge-ul de la club, n-ar abunda in anecdote sau in
butade. Conceptia despre viatd a romanului mijlociu e vodevilesca. (A se medita serios asupra



succesului, in astfel de timpuri, al genului Téanase). Iata un popor foarte putin inzestrat pentru
suferintele contemporane! Nedeprins cu legile de arama ale privatiunilor, el va suferi cumplit. Va
suferi mai mult decat altele, dar nu va pierde minunatul sdu haz. Toata ziua nu auzim decat de
impozite marite, somaj, suprimari, reduceri salbatice de salariu, de spectrul foamei si al mizeriei.
De aceea, n-am vazut o sald mai frenetic mulfumita decat aceea care aplauda Noaptea furtunoasa.
Mai uitau oamenii de griji si pe urma recunosteau o lume pe care ar fi voit s-o traiasca, pe care au
trait-o fericiti poate parintii lor (mizerabilii)!

Lumea lui Caragiale e un minunat antidot pentru preocuparile tragice de astazi. Acesta e
farmecul sau cel mai actual. Caragiale si-a scris Momentele sale pe timpuri analoage cu ale noastre.
Era intre 1899 si 1900, pe timpul unei mari crize. (Fireste, o criza benigna si inofensiva fata de cea
de azi.) Si atunci reducerea bugetului la jumitate, suprimari si reduceri de salarii. in multe din
schitele sale de atunci gasesti urmatorul dialog:

—Dar ce, nene lancule, nu cumva te-au suprimat si pe dumneata?

Un anumit aspect al Momentelor prezinta aceasta tema: atitudinea romanului in fata
suprimarilor bugetare. Verigopulo din Mici economii e un suprimat. Aceasta nu-1 impiedica sa stea
toata ziua 1n fata hotelului Continental (ca atatia altii astazi), in ajunul Sfantului Dumitru, cand nu
stie daca poate plati chiria, cu scopul nobil si dezinteresat de a privi la trecatori. [...]

Lumea lui Caragiale e minunata: e o lume absolut paradisiaca, fara griji i fard, cum se
spune azi, in limbaj mistic, fara cine stie ce problematici interne. Oamenii rad, petrec si se bucura.
Preocupdrile lor sunt insignifiante: doi prieteni se ceartd pentru ,,0 lacuna* a codului penal.
Necazurile cele mai catastrofale erau sa fii suparat de ,,Bubico® in tren sau sa primesti o pereche de
palme ca Edgar Bostandachi. Evident, erau necazuri fard semnificatie mondiald sau metafizica.
Eroii sunt acomodanti, adaptabili: Coriolan Draganescu, Verigopulo, nenea Mandache din
Diplomatie. Pe deasupra, sunt ,,impartiali ca romanu®, adica ,,bine cu toatd lumea“. Antinomiile
sociale si luptele de clasa sunt remediabile, grupurile fraternizeaza, dupa lupte grozave, unde e
vorba de torturi la politie si chinuri inchizitoriale, printr-un ,,pupat piata Independentii*“. Nimic
fioros, nimic feroce, nimic de caracter balzacian. Chiar delincventii de atunci sunt smecheri, dar nu
sunt banditi. Lume patriarhala, lume idilica, fara griji i fara preocupari. Cauza sta desigur in
prosperitatea lumii intregi. Europa huzurea, imbuibata de ,,rente coloniale. Belsugul era peste tot.
Clasele oprimate nu aveau inca nicio pofta de drepturi ori de paine. Toatd lumea accepta situatia si
se bucura de dansa. E calm, ¢ liniste, e petrecere. Dar cauza mai stitea si in temperamentul fericit al
romanului. Caragiale, cel mai national scriitor, cel care a inteles mai bine firea noastra, ne-a lasat si
acest aspect: romanul nu-si pierde cumpatul in fata crizei. Literatura lui e tonica si plina de
consolatie astazi. Dar o Intrebare se formuleaza, totusi: va ramane astazi cetdteanul nostru, pana la
capat, glumet si imperturbabil? Sau is1 va schimba caracterul? Verigopulo std si acum in fata
hotelului Continental. Dar privirea sa e abatuta si distrata. L-au napadit si pe el grijile oare? Bodega
Tripcovici existd si azi; dar e numai un ,,rendez-vous‘ pentru batrani pensionari, care povestesc
nostalgic intamplari din ,,le vieux bon temps*. Cat va mai tine excelenta dispozitie a romanului?
Iata, deci, cum dupa ce cortina a cazut peste Noaptea furtunoasd, adica dupa ce antidotul si-a
pierdut efectul, demonul ingrijordrii pune din nou chinuitoare intrebari. A fost candva aici un
paradis de voie buna, dar, ca si pe acela al lui Milton, incepem sa-1 pierdem.

Mihai Ralea, Lumea lui Caragiale [1931]; reprodus in Mihai Ralea, Scrieri, vol. I, editie si
studiu introductiv de N. Tertulian, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, pp. 609-613

Criticii lui Caragiale au atins 1n treacat si problema limbajului comic; si, curios, chiar
criticii negativi s-au izbit de expresivitatea scriitorului, dar au socotit-o tot atat de caduca, de
tranzitorie ca si moravurile Infatisate de personagii. Limbajul traduce insasi esenta sociala si
psihologica a tipurilor, adica viata lor. Titu Maiorescu, dupa ce constata ca ,,lucrarea d-lui



Caragiale este originala®“, in rezervele pe care le strecoara asupra comediilor se intreaba ,,daca de
exemplu unele situatii si expresii nu sunt exagerate din punct de vedere al chiar realitatii ce vor sa
reproducd®. Dar rezerva lui e minima si, oricum, poate trece pe planul amanuntelor discutabile.
Gherea simte, In general, valoarea artistica a limbajului comic [...] si [...] in opunere cu
Maiorescu, nu schiteaza rezerve, fie si in treacat. [...] Limbajul traduce viata personagiilor; lipsita
de orice eleganta, viata lor e adanc expresiva, in insesi deficientele ei structurale; daca o traduce (si
o traduce admirabil), valoarea estetica a limbajului exista, 1n afara calificatiei de distinctie si de
elegantd, dupa norme de stilisticd mostenite din clasicismul antic si francez. Se cunoaste procesul
facut limbii lui Moliére, de contemporani §i urmasi, formati la estetica de salon si la dogmatismul
academic al limbajului. Ce academie din lume ar putea acuza de inexpresivitate limba lui Villon, a
lui Rabelais, a lui Creanga si Caragiale, a lui Arghezi pe motivul ca n-ar fi eleganta? Si daca ar
face-o ar infatisa un punct de vedere cu totul restrans, impunand o saracie expresiva limbajului, ca
functie estetica. Este plind de invataminte pozitia distinsa, academizanta a adversarilor limbii lui
Caragiale. Intre ei, Pompiliu Eliade [...] si d. E. Lovinescu purced din estetica limbajului
clasicizant. Obiectiile celor doi critici asupra limbii comediilor, unul numind-0 mai drastic
jargon®, celdlalt ,,inestetica®, indica eroarea spiritelor care socot ca o limba nu poate fi estetica
decat prin distinctie. lar afirmatia paraleld ca limba comediilor va imbatrani, ca viitorul n-0 va
putea intelege fara comentarii filologice vadeste o conceptie putin organicad despre limbaj, ca
functie estetica si creatoare. A imbatranit limba lui Neculce fata de etapa de evolutie in care s-a
cristalizat, in naratiunea vie a cronicarului? A imbatranit limba lui Eminescu fata de limba
d-luiTudor Arghezi? A imbatranit oare limba regionala a lui Creanga, a carei intelegere este
dificild, fara ajutorul unui glosar? Viabilitatea expresiei este conditionata nu numai de momentul
istoric, de evolutia in care se afla limba unui popor, ci de viabilitatea ei creatoare in plan estetic.

[...]

Limbajul comediilor se poate reduce la cateva straturi psihologice si sociale: limbajul
mabhalalei boeme, mai pitoresc, mai plin de zicale si locutiuni (D-ale carnavalului), limbajul
mahalalei burgheze (O noapte furtunoasa), limbajul micii si marii burghezii, in care se cuprinde si
limbajul politic (Conu Leonida, O scrisoare pierduta si Momente). Fiind evidente aceste straturi nu
vom proceda la o identificare a lor. Am spus ca limbajul comediilor exprima viata tipurilor si
indivizilor; vom stabili asadar cateva categorii de limbaj, in corpul comediilor, dupa natura
indivizilor. Miscarea orald a limbajului nu este uniforma, ca in operele epice; ea e de ordin
dramatic, traducand cu o suplete variabild structura indivizilor. Vom grupa limbajul comic, avand
n vedere complexitatea personagiilor si psihologia lor specifica. Nuantele, pe care le-am surprins
in caracterizarea raporturilor dintre tipuri si indivizi, opereaza si asupra expresiei comice. Lexicul,
pitorescul locutiunilor, sintaxa variaza de la individ la individ; Tnsusi registrul vocii, in fraza, este
sensibil diferentiat, intre barbati si femei si chiar intre barbati; registrul lui Catavencu e altul decat
al lui Farfuride, registrul lui Jupan Dumitrache e altul decét al lui Ipingescu. Formula lui Caragiale
(,,simt enorm si vad monstruos®) ar trebui completata cu ,,aud exceptional distinctiv*. Plasticitate si
acustica, iata structura limbajului oral din comedii si Momente, iata insdsi esenta geniului creator al
lui Ion Luca. [...]

Sa ne intoarcem insa la obiectul acestui capitol, consacrat in intregime limbajului comic;
parasind generalitatile, sa ne apropiem de structura complexa a valorii ce ne preocupa. Cum
problema e numai schitata [ ...] ne vom ingadui o privire mai sistematica asupra-i; nu pretindem s-o
epuizadm, desigur, dar vom incerca sa stabilim cateva modalitdti expresive, deduse din insasi



structura sociala si psihologicd a personagiilor. O remarca preliminara: criticii sensibili la limbajul
caragialian (ca de altfel si delicatii clasicizanti care 1-au repudiat) s-au oprit cu deosebire la aspectul
pitoresc; chiar Zarifopol a apasat pe acest fond. Si mai ales au subliniat estropierea limbajului,
provocata de tipurile mahalagesti, de semidoctii politiciani sau de cetatenii care discuta politica de
idei, intunecénd sau caricaturizand notiunile, exprimate neologistic. Redus la acest aspect, limbajul
e vazut numai la suprafata. Caragiale n-a cautat efecte strict pitoresti; daca sunt, ele se aplica la
cateva personagii si formeaza cea mai subtire zona de limbaj comic. Structural, fiecare personaj isi
are lexicul, sintaxa, locutiunile si registrul lui; pe acestea cata sa le surprindem; si chiar estropierea
de efect pitoresc, intalnita la personagii de diferite medii sociale si de variate grade de similicultura,
isi pastreaza nuantele bine definite. Cateva exemple edificatoare. Si Cetateanul turmentat, si
Pristanda (mahalagii amandoi) estropiaza cuvintele; dar aceleasi cuvinte, Intrebuintate de
Catavencu si Tipatescu, isi pastreaza forma corecta. In schimb, Catavencu estropiazi citatele
latinesti, ideile, logica lor si trivializeaza teoriile: numai termenul tehnic plebicist (pocit de toti
politicianii) e deformat si de el. Trahanache, redus la cateva formule prezidentiale si la cateva grade
de politete, da o forma desuet frantuzita unor neologisme sau, prin analogie cu siretlicuri,
utilizeaza expresia machiaverlicuri. Farfuride trivializeaza istoria si compromite judecata logica.
Conu Leonida, de extractie mahalagesca, estropiaza nume proprii, neologisme tehnice si
trivializeaza explicatiile logice si psihologice (ale revolutiei si ale halucinatiei); Ipingescu si
Dumitrache, discutand articolele lui Ricd Venturiano, estropiaza neologismele tehnice, ca si
Leonida, si trivializeazi ideologia democrata. In timp ce Pristanda intreaba umil ce inseamna
bampir, Cetateanul schiteaza numai ecoul automat al terminologiei din discursul lui Catavencu.
Planul comic al lui Farfuride, Catavencu, Leonida, Ipingescu si Dumitrache e mai inalt, e planul
ideilor, al judecatilor, al teoriilor. Primii trei dau explicatii altora, ultimii doi se ,,taAlmacesc* intre
ei, cum ar zice Trahanache, comentind ideologia democrata. Pitorescul estropierii e variat, dupa
personaj si mediu; cu minime estropieri, limbajul din D-ale carnavalului este Tn intregime pitoresc;
locutiunile, lexicul, sintaxa sunt ale unor autentici mahalagii; intre ei, Jupan Dumitrache, Tn ampla
naratiune pe care o face lui Ipingescu, despre intamplarea de la gradina, cu Rica, foloseste un lexic,
locutiuni si o sintaxa de o expresiva autenticitate mahalageascd. Excelent psiholog, Ion Luca
imprima explicatiilor lui o verva narativa, nu una discursiva, deosebindu-I de ,,intelectualii* Rica
Venturiano, Leonida, Trahanache, Tipatescu, Farfuride, Catavencu si Dandanache. Narativa este si
expresia—Tn dialog, fireste — a personagiilor din D-ale carnavalului; acolo miscarea dramatica este
creatd de situatiile ingenios incurcate, de senzationalul intdmplarilor. Asadar, Caragiale, desi geniu
esential dramatic, da limbajului structuri diferentiate, in dialog, dupa natura personagiilor.
Politicianii sunt discursivi, mahalagiii narativi. lar in cuprinsul acestor structuri generale putem
distinge trepte in concordanta cu psihologia fiecaruia. Cu ajutorul suflului si prin registrul
limbajului, putem stabili si aceste trepte diferentiale. Mahalagiii din D-ale carnavalului au toti
intorsatura pitoreasca a naratiunii; replica 11 defineste mai mult vorbind decat actionand din propriu
imbold (de altfel, ei sunt victima unui destin de farsa, care-i incurca inextricabil); daca n-ar avea
marea ei autenticitate de limbayj, farsa, cu toatd ingeniozitatea ei, ar fi un joc inocent si ingenios de
tehnica. La lectura, expresivitatea de limba ii sporeste valoarea. Dintre mahalagii, afarda de Conu
Leonida, care de fapt imbina structura narativa cu cea discursiva (si chiar dialecticd), Jupan
Dumitrache are limbajul cel mai plin de seva, cel mai pitoresc; amandoi au si suflul mai larg, si
registrul mai inalt. Trecand la structura discursiva a limbajului, vom pastra o anume ordine, aceea a
generatiilor de politiciani; suflul si registrul vorbirii urmeaza individualitatea fiecaruia.
Dandanache tine cel mai scurt, mai anost discurs; un toast in cinstea alegatorilor care 1-au votat:
fara suflu, pe un registru jos. Trahanache, omul-formula, e i mai concis decat Dandanache;
inchinand 1n sanatatea lui Fanica, nu uitd formula ,,aveti putintica rabdare®, la care mai adauga



cateva propozitiuni sacadate.

Farfuride se intinde mai mult decét ei, in celebrul discurs din actul Il al Scrisorii pierdute.
Suflul lui se dizloca, pe proportii respectabile, registrul lui se ridica si cade ca o aripa franta.
Catavencu, in discursul nu mai putin celebru, din acelasi act, are suflul cel mai sustinut, de
frazeolog gol, bombastic, si registrul cel mai ridicat. lar Tipatescu, intr-un limbaj de clisee stilistice
si neologisme gazetaresti, foloseste aproape numai tirada retorica, de inalt registru, chiar in
convorbirile cu Zoe. Ca si Rica Venturiano, de altfel, care urca tirada pe picioroange, umfla
bombasticitatea si rostogoleste in vartejuri neologismul gazetiresc, pasoptist. Insa lexicul, sintaxa
expresiei lui discursive tin de parodie; excelent parodist, ca si in versurile lui, ca si in atatea
Momente, Ion Luca uzeaza singura data, in teatru, acest procedeu. Impresia de sarje de-aci provine;
locvacitatea lui Ricd e insd adanc psihologica, si poate numai registrul lui prea 1nalt, de tenor fals,
ne-a dat si noud impresia de sarje; dar cred ca stilul lui interior si exterior, oricat ar fi de bombastic,
este autentic. Nu cumva Rica si Zita sunt ,,pretiosii‘ comediilor lui Ion Luca, asa cum societatea
noastra a putut sa-i produca la un moment dat? Franfuzitii veacului trecut au evoluat in frantuzitii
timpului nostru, la care fraza franceza se impleteste cu cea autohtona, intr-un pitoresc rizibil atat de
generalizat. [...]

Structura narativa o intalnim si la Pristanda (cand povesteste spionarea lui Catavencu); o
intalnim chiar si la Cetatean (cand povesteste cum i-a furat Catavencu scrisoarea sau cum a
regasit-o 1n palarie); o intalnim si la Zita (cand povesteste ,,ce a patit cu mitocanul), ca si in toate
monoloagele comediilor, adevarate pauze odihnitoare sau de legatura in mersul actiunii. De altfel,
cand Ion Luca a infrant, cu oricate dificultati, structura dramatica a expresiei vorbite, trecand
biruitor la structura narativa, a dovedit ca stapaneste fragmentar si dialogic si instinctul de
povestitor [...] Instinctul lui narativ e atat de sigur in povestirea lui Jupan Dumitrache, ca era cu
neputintd sd nu se organizeze, in povestile lui arhaice de la batranete.

Gherea observase ca Veta si Zoe sunt cele mai vii, mai complexe personaje; in obiectiile ce
le aducea lui Caragiale, referitor la lipsa de adancime a psihologiei eroilor, ficea exceptie pentru
aceste doua amoroase. Nu vom discuta aci ,,addncimea“ personajelor comice; a facut-o Zarifopol,
cu destul temei, combatand pe Gherea. In realitate, numai structura limbajului ne va limuri asupra
complexitdfii acestor eroine; ea are o structurd dialectica. E neindoios cd pasionald e mai ales Veta:
iubeste cu ultimele ei rezerve de feminitate pe Chiriac. Zoe e sentimentald, pasiunea ei deviind
repede n grija, aproape spaima, de a-si pastra intact prestigiul social impiedicand pe Catavencu sa
dea in vileag scrisoarea compromitatoare adresata lui Tipatescu. Cu exceptia confidentei Efimita,
al carei limbaj e lapidar, oricat de schematice ar fi Didina Mazu si Mita Baston, si ele afirma tot o
structura dialecticd a expresiei; iar Zita, in masura In care isi apara instinctul de cocheta, voind sa
convinga pe Veta si pe Dumitrache sa mai mearga la gradina unde spera sa-1 vada pe Rica, se
exprima si in nuanta dialectica a limbajului [...] structura unitara a amorezilor, pe cat sunt mai
pasionali, mai tenaci, cu atit se manifestd in limbaj, prin desfasurarea dialectica. Vom face
aplicatie la Veta, Zoe si Chiriac, scotand 1n evidenta acest caracter. Mecanismul psihologic al Vetei
e de cea mai pura linie clasica; as zice, pastrand proportiile, ca reproduce mecanismul racinean al
pasiunii in jocul iubirii. Cand vine Zita si o surprinde plangand, cand 1i prezice ca se va impaca cu
amantul certat, Veta exprimi o marcati stare de deznidejde sentimentala. In scena urmatoare, in
care e si Chiriac, disperarea creste, gradat, alternand cu demnitatea ei de femeie jignita prin
banuieli neintemeiate. Dialectica pasiunii e vizibila si in limbaj, care e patetic. Urmeaza impacarea,
cu jurdminte, si potolirea patimii ofensate. In actul al doilea, Veta trece printr-o dispozitie de



tandrete satisfacuta, ca apoi sa se alarmeze, la aparitia neasteptata a lui Rica. Limbajul capata nerv,
e precipitat, apoi sfatos, ocrotitor. Confruntarea cu Jupan Dumitrache 1i da stapanirea de sine, tonul
usor batjocoritor, fiindca se stie nevinovata din directia banuielilor sotului. De aci Thainte,
destinderea ei e progresiva, stilul e concis, potolit, si numai unele zvacniri, lapidare si ele, tradeaza
grija pentru Chiriac, plecat sa pedepseasca pe Rica. $i cu toate astea, cu tot acest mecanism
racinean al pasiunii, Veta e comica; de pe versantul tragic, trece insensibil, gradat, mestesugit, pe
versantul opus: miracolul 1l opereaza limbajul, care traduce trivialitatea intelectuala, etica,
sentimentala si sociala a femeii indragostite. Psihologia e structurata de limbaj, de acel limbaj
pitoresc al mahalalei, prin care tragicul se converteste n comic. Aceeasi observatie se aplica si lui
Chiriac, al carui patos gelos, prin limbaj, se converteste in viziune esential comica. Registrul inalt
al pasiunii e coboréat de expresie in straturile comediei. Desigur cd Zoe iubeste pe Tipatescu;
desigur ca si Tipatescu o iubeste. Si totusi, cum vom vedea, idila lor e irizatd de un nimb comic,
fara umbra de indoiala. Si 1n acest caz limbajul, de structura dialectica si de clisee stilistice (Zoe
vorbeste, ca si Tipatescu, intr-un stil de prost-gust literar), converteste drama in comedie.
Dialectica sentimentald a Zoii e si mai clara decat a Vetii. Planurile ei de actiune sunt mai
numeroase. Lupta sa-1 convinga pe Tipatescu sa accepte candidatura lui Catavencu; ii imputa apoi
indiferenta, egoismul, fatd de prestigiul ei social. Trimite pe Pristanda sa-1 aduca pe Catavencu, de
la arest, ca sa mijloceasca o intelegere cu Tipatescu; intervine sd-1 potoleasca atunci cand se infurie
pe intratabilul santajist. Are o iesire violenta in contra amantului incapatanat, hotarand ea alegerea
lui Catavencu. Fata de Trahanache joaca teatrul femeii sensibile, lesinand, si-1 convinge sa se alieze
cu ea si sa sustina pe Catavencu. Dialectica ei sentimentala e si mai complexa. Din momentul in
care Trahanache are Tn mana dovada falsului (polita lui Catavencu), Zoe se apropie din nou de
Fanica, asteapta, sperd, tremura alaturi de el. Dupa scena intrunirii, cand scrisoarea se pierde iar,
Zoe traieste in panica. Sosind Catavencu, il mustra si-1 ameninta; iar cand Cetateanul vine la timp,
cu scrisoarea regasita, e generoasa, ironica si autoritard cu acelasi Catavencu, pe care-1 obliga sa
conduca manifestatia in cinstea alesului. Cu Dandanache e batjocoritoare, desi, la auzul povestirii
cu ,,becherul® si la confuziile batranului (socotind-o sotia lui Tipatescu), tremurd iar de frica, pana
cand reintra in linistea si siguranta de la inceput.

Complexitatea Zoii este, fireste, psihologica; ea se vadeste insa si in limbaj, in nuantele lui
cand patetice, cand sentimentale, cand ironice, cand nelinistite sau vehemente, trecand printr-un
registru variat, dupa cum se succed si starile ei sufletesti. Dar, ca si la Veta, Caragiale submineaza
drama prin lexic, sintaxa si clisee stilistice derivate din conditia ei psihologica si sociald, operand
prin limbaj o simultana conversiune spre comic.

Peste comediile lui Ion Luca a trecut o jumatate de veac; peste unele dintre ele si mai mult.
Ingeniozitatea constructiei lor scenice a ramas nealterata; intuitia sociologica s-a adancit intr-o
larga perspectiva ciclica; structura tipurilor s-a statornicit in tipare clasice, iar a indivizilor, in
adevarate fictiuni simbolice. Arta nuantelor se clarifica din ce Tn ce mai mult, desavarsirea tehnica
a devenit o insusire unanim recunoscuta; viabilitatea estetica, forta expresiva a limbajului
caragialian, departe de a secdtui, i, mai departe de a fi imbatranit, cum se temeau unii critici, este
astizi poate cea mai autentica valoare a dramaturgului. In pleiada marilor scriitori junimisti,
Eminescu a creat limbajul liric si limbajul de idei si invectiva politica; Maiorescu a creat un limbaj
critic, Creangd, limbajul narativ; lui Caragiale ii revine cinstea de a fi creat un limbaj dramatic, n
comedii s Momente, iar in povestirile lui, usor arhaizate, un anumit limbaj narativ. Clasic, in
indoitul inteles al cuvantului, de valoare de prim plan a literaturii noastre si de expresie structurala,



memoria lui Ion Luca nu se mai poate teme de detractori. Ea apartine integral spiritualitatii noastre,
iar omagiul posteritatii e numai comprehensiunea.

Pompiliu Constantinescu, ,,Comediile lui Caragiale* [1939]; reprodus in Pompiliu
Constantinescu, Scrieri, vol. 2, editie ingrijita de Constanta Constantinescu, cu o prefata de Aurel
Felea, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, pp. 140-152.

Fara sa fie esentiald, structura tipologica exista in opera lui Caragiale, ca un schelet
sustindtor. Altfel opera ar parea usurateca. Nicaieri nu dam de caracterul complet, traind
independent de comicul situatiilor. Femeile sunt fara interes, mai degraba vulgare, iar cand sunt
comice, atunci umorul vine din procedee. Nu intalnim aci pe mizantrop, pe avar, pe ipocrit, adica
marile probleme de viatd morala. Caracterele lui Caragiale sunt minimale. In O noapte furtunoasa,
jupan Dumitrache e un mahalagiu fioros de moral, tindnd la onoarea lui de familist, propriu-zis
credul, mai mult brutal decat vigilent si deci inevitabil ,,cocu®. Nae Ipingescu, ipistatul, amicul sau,
e un devotat redus la minte, intunecat de o onesta stupiditate. Chiriac, intindtorul onoarei conjugale
a stapanului, e sters. Rica Venturiano nu-i decat un pretext de umor verbal si de sarjd a
jurnalismului liberal. Restul inexistent. Tn O scrisoare pierdutd, Stefan Tipatescu, prefectul, e
foarte neinsemnat ca om. Zaharia Trahanache e o variantd bonoma a lui jupan Dumitrache, un
,cocu cu banuielile usor de potolit. Agamitd Dandanache e mai mult un balbait si un marginit
mintal, simbol trist al necesitatilor electorale si lamentabil exponent de clasa. El comite
nedelicateta de a se sluji la infinit de o scrisoare compromitatoare, cazuta in mainile sale, dar se
pune intrebarea daca personal are destul proces mintal spre a-si da seama de natura morala a
faptelor. Farfuridi, Branzovenescu, Cetateanul turmentat, cei dintai doi tenebrosi, ultimul onest si
betiv, sunt mai curand niste intrari grase in scena decat niste corporalitati. Catavencu e zgomotos,
scheldlditor, escroc, galant, sentimental, patriot, adica un Mitica, exponent al cAmpiei danubiene.
Poate ca mai substantial este comisarul Pristanda, un Polonius pentru aceasta lume bombastica,
functionand ca un ecou docil. Si mai organic este conu Leonida, care cauta a tine pe coana Efimita
sub prestigiul stiintei sale universale: psihologice, istorice, politice, economice. Afard de aceasta, e
un egoist burghez, un poltron si un tiran care nu iese din ale lui. Cand teoria fandacsiei nu se
verifica, el suceste explicatia tot in favoarea lui. Toti acesti eroi sunt structural satisfacatori, insa nu
s-ar putea face cu ei comedie adanca. Comicul rezultd din combinarea mijloacelor si raimane in cele
din urma in sfera indemonstrabilului. Este la Caragiale un umor inefabil ca si lirismul eminescian,
suprapus observatiei ori criticei $i pana la un punct independent, constand in ,,caragialism®, adica
ntr-o maniera proprie de a vorbi. Teatrul lui e plin de ecouri memorabile ce au asupra spectatorului
efectul delirant pe care melodia operei italiene o are asupra publicului. Spectatorul ia fraza, vrajit,
din gura actorului si o continua singur. Cand Pristanda vorbeste de remuneratia lui dupd buget,
sim{i nevoia de a striga din stal: ,,mica, sarut mana, coane Fanica“, intr-atat aceste replici-sentinte
traiesc singure, cu o puternica viatd verbald. Ele zugravesc misterios sufletul nostru volubil si ne
reprezintd inanalizabil, desteptand simtul estetic nu prin curiozitate, la prima lectura, ci prin
imposibilitatea de a le mai inlatura din constiinta dupa ce ne-am familiarizat cu ele. De altfel, tot ce
se poate cita din Caragiale se stie dinainte pe dinafara:

,— Lasd, Lache! zice Mache.

—Esti teribil, monser, parol!*

,»otiti! Cum sa nu stiti, coane Fanica, sa traiti! Tocmai dumneavoastra sa nu stiti

Al pufintica rabdare. ..

,,Branzovenescu, mi-e frica de tradare. ..«

,Vorba e... eu pentru cine votez?*

,»Da, asa, daca e tradare, adica daca o cer interesele partidului, fie!... Dar cel putin s-o stim
s1 no1.“
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,»Stimabili! onorabili!... faceti tdcere! Sunt cestiuni importante, arzatoare la ordinea zilei...
Aveti putintica rabdare. ..

,Dati-mi voie...*

,Din doud una, dati-mi voie: ori sa se revizuiasca, primesc! dar sa nu se schimbe nimica; ori
sd nu se revizuiascd, primesc! dar atunci sa se schimbe pe ici, pe colo, i anume in punctele...
esentiale... Din aceasta dilema nu puteti iesi...*

,Industria romana e admirabila, e sublima, putem zice, dar lipseste cu desavarsire...*

,.In sanitatea coanii J oitichii! ca e... dama buna!*

,Fratilor!... Dupa lupte seculare, care au durat aproape treizeci de ani, iatd visul nostru
realizat! Ce eram acum catva timp Tnainte de Crimeea? Am luptat si am progresat: ieri obscuritate,
azi lumina! ieri bigotismul, azi liber-pansismul! ieri intristarea, azi veselia... lata avantajele
progresului!...“

,,Angel radios! precum am avut onoarea a va comunica In precedenta mea epistola, de cand
te-am vazut Intaiasi data pentru prima oara, mi-am pierdut uzul ratiunii; da, sunt nebun... Nu striga,
madam... fii mizericordioasa! Sunt nebun de amor; da, fruntea mea imi arde, timplele-mi se bat,
sufer peste poate, parca sunt turbat...*

G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent [1941], editia a II-a,
revazuta si adaugita, editie si prefatd de Al. Piru, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, pp. 505-506

Printr-un neasteptat dar al soartei, in timp ce poezia romana castiga in Eminescu expresia ei
cea mai inaltd, proza narativa si teatrul ating acelasi nivel in L.L. Caragiale, un scriitor pe care il
inrudeste cu emulul sau 1n lirica aceeasi perfectiune a constiintei artistice, acelasi cult al cuvantului
romanesc, pe care il inzestreaza cu noi §i mari puteri expresive. Pufini oameni au fost cu toate
acestea mai deosebiti, prin tot felul lor de a fi, ca Eminescu si Caragiale. In timp ce Eminescu este
un geniu romantic, pasionat si singuratic, un filosof care nu pregeta in fata celor mai indraznete
experiente metafizice, un copil al tarei sale, o abreviatura a istoriei nationale, Caragiale reprezinta o
mare dotatie clasica si realistd, o natura sociald, volubila si epicuree, insotindu-se usor cu semenii
sdi, mai intai pentru placerea de a-i observa si de a surprinde tipicul in individual, un cetatean atent
la stérile de spirit ale patriei sale, pe care, studiind-o din unghiul mai Indepartat al unui poet comic,
a stiut s-0 Tnzestreze cu noi criterii in lucrarea de a se cunoaste si a se rectifica. [...]

In noiembrie 1878, Caragiale il intovariseste pe Maiorescu la Iasi, pentru a asista la
banchetul celei de-a XV-a aniversari a Junimii. Aici, inainte de banchet, citeste O noapte
furtunoasa sau Numarul 9. Junimistii asculta caracterizarea incisiva a tinerei societati bucurestene,
cu femei romantice citind Dramele Parisului, cu garda ei civica, cu ziarele democrate din care
bravii negustori ai vremii primesc zilnic lectia lui Rica Venturiano, ,,studinte in drept si publiciste®.
Iacob Negruzzi, trecand prin Bucuresti cu un deceniu si ceva mai devreme, primise ca o adiere din
partea acestei lumi noi, asa de izbitoare pentru criticismul aristocratului moldovean. Impresiile se
refdceau acum aidoma 1n opera scriitorului venit din mediul Tnsusi al acelei lumi, in care nu se
putea recunoaste deocamdata curentul de participare cordiala curgand sub incisivitatile satirei.
Comedia este infatisata Teatrului National din Bucuresti, care o reprezinta in ianuarie 1879. Cand
insd, la a doua reprezentatie, lon Ghica, directorul teatrelor, introduce modificari la care autorul nu
consimtise, Caragiale cere explicatii i cum 1 se raspunde fara deferenta, apostrofeaza pe director si
constata apoi inlaturarea piesei sale de pe afisele teatrului. In acelasi an, in timpul vacantei de Pasti,
Maiorescu 1l ia cu sine pe Caragiale la Viena, unde, la Burgtheater, vad impreuna Visul unei nopti
de vara de Shakespeare.

Problema practica a vietii ramane intr-acestea nerezolvata pentru Caragiale. In 1881, el se
retrage din redactia Timpului si, in toamna aceluiasi an, ministrul Instructiunii Publice, V.A.
Urechia, 1l numeste revizor scolar al judetelor Suceava si Neamt. [...] Dupa un an, in 1882, este



trecut ca revizor la Arges si Valcea. Dar cand trebuie sa paraseasca insarcinarile sale in functiunile
de control ale scolii primare, situatia sa materiala este atat de rea, incat scriitorul, care, in acelasi an,
in 1884, urma sa aiba cel mai mare succes al carierei lui, cu reprezentatia Scrisorii pierdute, este
nevoit sa accepte un post mediocru, la Regie. Dupa un alt an, in 1885, se joaca D-ale carnavalului.
Piesa este fluieratd la premiera si Maiorescu are ocazia sa intervina cu articolul epocal ,,Comediile
d-lui Caragiale®, aparut mai tarziu ca prefata la volumul de Teatru (Socec, 1889). [...] In 1888, el
izbuteste totusi, dupa ce infrange rezistenta lui Titu Maiorescu, pe atunci ministru al Instructiunii,
care 1l socotea nepotrivit pentru un astfel de loc, sa obtina a fi numit director general al teatrelor.
[...]

La Inceputul lui 1890 se joaca si apare in volum Napasta, care, impreuna cu volumul de
Teatru, publicat cu un an mai inainte, sunt prezentate Academiei Romaéne in vederea premierii.
Hasdeu depune un raport defavorabil si, cum lacob Negruzzi incearca sa schimbe atmosfera,
intervine D.A. Sturdza, cu invinuiri precise cat priveste tendintele morale si nationale ale operelor
prezentate, determinand un vot negativ. [...]

Cine parcurge etapele mai de seama ale vietii lui Caragiale are o parte din explicatia
scrisului sdu. Omul trecuse prin multe si variate medii. PetrecAndu-si prima copildrie la tara, luand
parte mai apoi la viata teatrala si politica, trecand prin mediile literare, cunoscand de aproape pe
politicienii liberali si conservatori, personaje indltate din noianul anonimatului social sau posesori
de nume istorice, patronand deopotriva gazetele care il intrebuintau, cunoscand la fel de bine mica
burghezie a oraselor de provincie si a Capitalei, pe profesori, avocati si functionari, pe munteni,
moldoveni si ardeleni, in experienta lui Caragiale s-au amestecat toate categoriile si toate tipurile.
Omul arata de altfel o foame de experienta, o curiozitate nesecata. In berarie, in trenuri si gari,
mereu calatorind, primind si expediind scrisori, asociindu-se usor cu oricine socotea ca i-ar putea
oferi un nou element de caracterizare, fie chiar numai numele sdu, dupa cum o dovedeste lunga si
pitoreasca nomenclatura onomastica gasita in manuscrisele sale, Caragiale manifesta o pasiune a
observatiei, pentru care nu se poate gisi niciun alt exemplu asemanitor. Intinsa si variata lui
experienta s-a revarsat in intregime in opera sa. Nu va fi posibil sa se scrie istoria sociald a veacului
nostru al XI1X-lea fara o continua referinta la opera lui Caragiale. [...]

Intre Comedii si Momente se asaza rastimpul unei generatii, imprejurare confirmati si de
cronologia operelor, dacd ne gaindim ca Comediile sunt scrise intre 1877 si 1885, in timp ce
Momentele Tn cea mai mare parte a lor sunt compuse incepand din 1899. Dar, ca si Momentele,
Comediile nu contin in genere nicio asprime, atmosfera raimane impacata, incat verva ironica a
scriitorului nu trece dincolo de sublinierea unui comic de situatii. O singura data in teatrul sau,
satira lui Caragiale a devenit mai cruda, in O scrisoare pierduta, si o singura datd in povestirile sale
satira ni se pare amara, in Grand Hétel ,, Victoria Romdnd “. In aceasta din urma bucati, evocarea
unei nopti petrecute intr-un atroce hotel al unui oras de provincie ne face sa simtim ceva ca un
curent de tristete si deznadejde trecand prin sufletul scriitorului. In O scrisoare pierdutd, satira
institutiilor noastre pseudodemocrate, functionand fara sprijinul educatiei interioare a omului
chemat sa se bucure de binefacerile lui, neadevarul regimului politic al vremii, relevat de atatea ori
de critica junimistd, se ascute 1n viziunea ,,cetateanului turmentat, personaj construit cu largi
mijloace de stilizare tipizanta, ca in comedia molieresca, in care este infatisat martorul naiv,
dezinteresat si perplex al farsei politice, omul anonim din marea mulfime nesocotita.

Caragiale este un observator lucid si exact, dar materialul observatiilor sale nu ramane
niciodata in stare de pulbere infinitesimala, ci se aduna in viziunile unor caractere tipice. Realismul
tipic este formula lui artisticd. Estetica lui coincide insa cu aceea a clasicismului numai pe portiuni
marginite, caci in lucrarea de reliefare a tipicului, el nu simplificd imaginea omului, pana a nu
retine din ea decat singurele ei trasaturi general-umane, asa cum fac clasicii. Pe primul plan al



creatiilor sale sta omul social si numai intr-un plan mai adanc, sustinandu-| pe acela, apare
caracterul omenesc general. Trahanache, Catavencu, Zoitica, Farfuridi, Agamita Dandanache sunt
actorii comediei politice 1n jurul anului 1880, notabilitati ale provinciei, oameni ai vremii i ai
locului lor, dar, in acelasi timp, Trahanache este un vanitos naiv, Catavencu o canalie, Zoitica o
femeie voluntara, Farfuridi un prost, Dandanache un imbecil siret. Caragiale era deplin constient de
perspectiva generalizatoare asupra cdrora se intindea pictura personajelor sale. In timp ce
compunea O scrisoare pierduta (dupa cum o stim din amintirile lui I. Suchianu), Caragiale se
ntreba cine trebuie sa invinga in duelul electoral constituind materia piesei. Un moment el
oscileaza intre Catavencu si Farfuridi, dar in cele din urma el se decide pentru Dandanache,
personajul ,,mai prost ca Farfuridi si mai canalie decat Catavencu®. Caragiale isi vedea deci
oamenii 1n valori generale, in expresiile lor simplificate, dupa modelul marii comedii clasice.
Totusi, din picturile sale, generalul nu sacrifica cu totul individualul: cele doua aspecte ajung sa se
echilibreze, dand figurilor un volum mai amplu, 0 materialitate mai bogata decat aceea a
personajelor clasice propriu-zise, tintind catra schematism. Noua viziune realista a omului, legat de
spatiu si de timp, a intrat deci cu contributia sa in tehnica literara a scriitorului nostru. [...] Oamenii
lui Caragiale traiesc intr-o lume fara obiecte, vida, cu foarte rare indicatii asupra costumului lor,
fara vreuna cu privire la decorul caselor in care locuiesc sau a lucrurilor pe care le manipuleaza.
Caragiale nu este un descriptiv-vizual. Impresia atat de vie a mediului [...] provine din implicatiile
vorbirii personajelor, surprinsa cu o mare acuitate a auzului si reprodusa cu o asemenea exactitate
in notarea vocabularului, a intonatiilor, a particularitatilor sintactice si stilistice, incat ni se pare a
vedea aievea oamenii si inconjurimea lor, numai pentru ca suntem pusi in situatia de a-i auzi atat de
bine. Aci Intdimpindm poate darul cel mai de seama al scriitorului Caragiale. Omul avea o
inzestrare muzicala si lingvistica neobisnuitd. Melomanul, dispunand de o intinsa culturd muzicala,
capabil sa reproduca oricand motivele marelui repertoriu clasic, fanaticul lui Beethoven, avea in
acelasi timp o ureche ascutitd pentru toate nuantele si particularititile graiului. Inzestrarea aceasta
explica usurinta cu care si-a putut insusi cel putin o limba strdina, limba franceza, stdpanind-0 cu 0
mare precizie In vorba si scris. Dar aceeasi inzestrare explica apoi jocul sdu lingvistic permanent, in
schitele sale sau in corespondentd, unde nu osteneste sa imite cand vorbirea ardelenilor, cand pe
cea a moldovenilor, cand chiar particularitatile individuale ale vorbirii vreunui cunoscut. Pentru
scriitorul astfel Tnzestrat, poet dramatic in primul rénd, evenimentele narate sunt mai ales un
schimb de replici. [...] Chiar atunci cand infatiseaza o teza generala, ca in unele din articolele sale
politice sau teoretice, expunerea sa ia forma vorbita, incat omul care scrie este necontenit acoperit
de acel care vorbeste, de marele actor intrunit intr-o structura atat de coerenta cu melomanul, cu
fonetistul, cu sintacticianul. Vorbirea omeneasca este marea experientd a lui Caragiale, functiunea
pe care o cunostea mai bine si o stdpanea cu preciziunea unui virtuos, celula germinativa a intregii
sale arte.

Tudor Vianu, I.L. Caragiale, in Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria
literaturii romane moderne [1944], Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, pp. 228-245

Este obisnuit a se afirma azi ca, printre toti eroii din O scrisoare pierduta, singur Cetateanul
turmentat are o moralitate fiindca inmaneaza scrisoarea ,,adrisantului. Dar se interpreteaza fals.
Cetateanul aduce epistola, chiar cand nu mai este factor postal, dintr-un tic profesional.
Dimpotriva, el face una din cele mai grave erori etice in materie postala: intercepteaza scrisoarea,
citind-o subt un felinar, si o prezinta destinatarului numai dupa ce a luat cunostinta de conginut.
Cetateanul simbolizeaza poporul. Desi Caragiale a avut in vedere pe interpretul rolului, cand a
atribuit Cetateanului starea permanenta de turmentare, noi suntem indreptatiti sa desprindem
planul fictiv de orice contingentd istoricd. Cetateanul este turmentat fiindca poporul este astfel in
conceptia autorului. Turmentat vrea sa zica delirant, in vesnica excitatie irationala, mistic.



Cetateanul turmentat este un mistic. Caracteristicad vietii mistice este supunerea, fara probleme
logice, la o autoritate straina, la o dogma. Pentru Cetafeanul turmentat Zeul, sublim in absurditatea
lui, e guvernul. De la el asteapta, cu vadita voluptate de a se supune, mesagii pentru cine sa voteze.
Toti eroii din O scrisoare pierduta au acest cult al guvernului, totusi intr-un anume moment se
produce un mic proces de reflectiune. Farfuridi si Branzovenescu apar ca protestanti, propunand
lupta ,,in contra guvernului®. Protestant este si Catavencu, intrucat apartine unei fractiuni
independente si e si liber-pansist. Cu toate acestea, niciunul din acesti trei nu se pun sub flamura
neagra a lui Lucifer, nu tagaduiesc dogma, de vreme ce asteapta cu nerabdare telegrama de la
Bucuresti. Ei au doar o mici veleitate exegeticd, protestantd, in cuprinsul religiei. Insa, fata de
incercarile de Reforma ale celor trei, Cetateanul turmentat este un catolic fervent, ,,mai catolic
decat Papa“, cum se obisnuiteste a se spune 1n aceastd epoca, stiut fiind ca papi ca Leon X aratau o
simpatie neacoperita pentru paganatate. Cand Catavencu striga ,,vom lupta contra guvernului®,
Cetateanul turmentat ,,tarat de curent® (fiindca esenta lui sufleteasca este devotiunea) va striga o
clipa ,,Da! vom lupta contra...“, apoi deodata isi da seama de blasfematie si vine cu un punct de
vedere rigid de Contrareforma: ,,Eu nu lupt contra guvernului®.

In tehnica misticismului intra cultul pentru simboluri, fie vii (sfinti, prelati), fie
iconografice. Punctul moral cel mai nalt al catolicismului medieval este acolo unde se confera
femeii favoarea de a simboliza autoritatea divina. A transcende viziunea venerica a femeii si a
deplasa erotica In zona spirituald, aceasta este opera misticilor. Cetateanul turmentat este capabil
de un asemenea cult si in sensul acesta trebuie interpretat memorabilul sdu strigit: ,.In sanitatea
coanii Joitichii! cd e dama buna!“ Innobiland expresia prin latinizare, coana Joitica este, deci o
domina bona. Noi stim ca Zoe comite un adulter, pe care Cetateanul il cunoaste prea bine, n-avem
apoi nicio informatie ca ar fi milostiva sau macar buna la suflet. Pe Cetatean, de ebrietatea caruia
are oroare, ea pune sa-1 dea afara. Prin urmare, prin domina bona Cetateanul turmentat intelege o
insusire suava, evocand Spiritul. Da, coana Joitica e culpabila, dar si Maria a conceput fara nuptii.
Pacatul la femeie are caracterul unei revelatii a Verbului prin procreatie. Niciunul dintre eroi, de
altminteri, nu aratd o cat de mica iritatie morala la ideea ca Zoe a pacatuit. Asadar Cetateanul
Turmentat are sentimentul suavitatii femeii, a impecabilititii ei in plan duhovnicesc. In privinta
aceasta, apartine familiei lui Jupan Dumitrache si a lui Trahanache. Oricat de dur ar fi regimul Tn
care dumnealui tine pe Veta, e indubitabil cd Veta se bucurd de un mare prestigiu, in virtutea chiar
a slabiciunii ei. Veta este fricoasa (,,Ce ti-e si cu muierea fricoasa!*) si ,,rusinoasd‘. Aceasta din
urma insusire (pudor) e un semn al inocentei sale in care crede ,,dumnealui®.

Jupan Dumitrache si Trahanache sunt eroii cei mai mistici. [...] Cand Ipingescu, citind
articolul lui Ricd Venturiano, ajunge la pasajul ,,a manca de la datoriile ce ne impun sfanta
Constitutiune®, Jupan Dumitrache are o nedumerire, insa o singura clipd nu pune la indoiala
sanctitatea textului, banuindu-1 doar hermetic si inaccesibil patrunderii lui profane. El zice numai:
,.E scris adanc®, afirmand existenta unui adevar metafizic criptografiat, sotto il velame, cum zice
Dante. Ipingescu, din contrd, e o minte plat logica, cu oroare de absconsitate, reducand totul la
termenii experientei si ai evidentei. ,,Ba nu-1 adanc deloc*, observa el si traduce pe ,,a manca‘“ prin
a manca“. Izbeste Indatd profunditatea lui Jupan Dumitrache, care a simftit ca termenul ,,a manca*
duce in alt plan de gandire, in vreme ce Ipingescu, comentand, se indeparteaza de adevarul original.
El e un cartezian care pretinde oricarei propozitii sa fie ,,clara si distincta®, sa urmeze principiul
evidentei si legile silogismului. Astfel Jupan Dumitrache zice catra Veta: ,,Daca as sti nu te-as
intreba®. lar Ipingescu, ca un ecou, raspunde: ,,Rezon®, fiind clar si distinct pentru el ca ignoranta e
o ratiune suficientd a problematicei. E un tic al lui Ipingescu, ca de cate ori aude o fraza condusa
dupa toate formele gandirii logice sa exclame: ,,Rezon®. El e un ,,volterist* (in Ploiesti se pripasise
odata, spre spaima cetatenilor, un astfel de individ lucid). Cand Jupan Dumitrache asculta vorbe,



criptice pentru el, ca box populi, box dei!, atunci isi exprima satisfactia zicand: ,,vorbeste abitir,
domnule®, ceea ce Inseamna: vorbeste invelat, inefabil.

In ordinea etica, Trahanache crede in Bine, avand cultul femeii, al prieteniei. Candoarea lui
e fireste umoristica pentru inteligenta noastra sceptica, insa sufletul sau e sublim. Evidenta pentru
el reprezintd o infama plastografie. Adevarat nu e realul perceptiei, ci realul absolutului. ,,Fireste ca
nu se poate®, declara el placid, la ipoteza ca scrisoarea ar putea fi autentica. Trahanache are simt
pentru absurd si pentru miracol, el e un sfant care sta pe crucea dezonoarei casnice, convins ca
,docomentul e o aparenta demoniaca.

Cu toate acestea, gelozia lui Jupan Dumitrache si a lui Trahanache ne-ar putea face sa
credem ca acestia au banuiala pecabilitatii femeilor. In realitate, amandoi le socotesc intangibile si
singura lor preocupare este ca nu cumva anume ,,bagabonti, prin purtari imprudente, s zdruncine
dogma lor morala in opinia altora. Ei nu sunt gelosi, nu au nicio manifestare pasionald din care sa
rezulte ca ar suferi cu fiinta individuala la pierderea sotiilor. Placiditatea lor explica si gestul
acestora de a-si cauta in afara institutiei conjugale un camin sentimental. Jupan Dumitrache are
»ambit®“, tremura de onoarea lui de familist, Trahanache e foarte indignat de ,,miselii*, de
»infamii“, se teme deci sa nu fie infamat, sa nu piarda buna faima morala. Prin urmare, obsesia
acestor eroi este ,,onoarea“, sentiment care sta pe sufletul multor oameni de la si dupa 1848 si care
trebuie analizat. El e strans legat de notiunea de aristocratie. (Este de la sine Inteles ca vorbim de un
1848 himeric, din fictiunea literara, ca nu facem aci politica istorica, ci politica eroilor absoluti de
literatura, care au psihologia, sociologia, institutiile lor proprii, conditionand relatiile epice. Alaturi
de caracterologie exista o tipologie sociala vesnica.) [...]

Din anume obscure porniri biologice, omul tinde sa se perfectioneze si sa se apere intrand
ntr-un corp spiritualiceste fortificat, de unde si nazuinta aristocratica. [...] Eliade, prea cunoscut ca
burghez, prefera sa se reclame direct de la Divinitate, Alecsandri se trage dintr-un cavaler venetian,
Macedonski dintr-un print lituanian, Grandea, mai modest, din Byron. Aci nu e numai complex de
inferioritate individuala, ci si unul de inferioritate sociald, noutatea oamenilor fiind notorie, ceea ce
duce la falsificari indraznete, la o constituire in castd agresiva.

Revenind la Caragiale, este clar ca de acest soi e ,,onoarea* eroilor si, in niciun caz in
raport cu onorabilitatea persoanelor dupa etica. Dar unde-i aristocratia, cand aci avem de-a face cu
mahalagii? Cu mahalagii, fireste, insa constituiti in casta. Jupan Dumitrache face parte din casta
negustorilor §i respinge ca paria pe papugii, pe ,,scarta-scarta pe hartie, pe prapaditii de amploiati
care n-au chioara in punga. Insistentele acestora pe langd nevestele comersantilor sunt o atingere a
onoarei. In cuprinsul castelor sunt ierarhii. Feudalitatea sedea pe acest principiu al solidarititii in
inegalitate. Daca dispretuieste pe amploiati, Jupadn Dumitrache are admiratie pentru culturd. Zita,
care a urmat ,,trei ani la pansion* nu-i pentru un ,,pastramagiu ca Tircaddu. Afland ca se gaseste in
prezenta lui Rica Venturiano, Dumitrache se sperie: ,,Nu ma nebuni!“ Alianta cu acesta o considera
ca 0 mare onoare, ca un urcus pe scara feudalitatii: ,,Daca dumnealui cabulipseste sd ne onoreze cu
atata cinste...” Comersantii si publicistii intra 1n corpul aristocratic al ,,poporului, care insa nu-i
totalitatea locuitorilor, ci numai o parte, cu excluderea altora. A face parte din ,,popor* inseamna a
fi ,,patriot” sau, dupd excelenta definitie a lui Ipingescu, a fi ,,d-ai nostri*. $1 Venturiano si
Dumitrache ,,e d-ai nostri‘.

Iatd dar cum populismul liberalilor de 1a 48 in opera lui Caragiale are forma unei psihologii
de protipendada. [...]

Onoarea se mentine prin unele demonstratii obligatorii ca inregistrarea insultei si reparatia.
Este extraordinar pentru cine urmareste dezbaterile parlamentare ale vremii ce iritabili sunt
deputatii la cele mai inofensive cuvinte. Onoarea se hraneste din expediente spectaculoase. Tot
astfel in Caragiale. Cand Farfuridi vorbeste de moftologii, scamatorii, Popescu sare violent:



,2Domnule, retrage-ti cuvantul“. Duelul infatiseaza actiunea cea mai apta sd sugereze constituirea
in casta si sensibilitatea onoarei. [...] Si Jupan Dumitrache are notiunea satisfactiei in stil
comersant, totusi n-admite hazardul participarii egale la ostilitati. E1 ,,umfla‘“ pe atingatorul onoarei
lui, aducéndu-1 in fata instantei sale. Duelul e inlocuit cu un sistem juridic ad hoc.

Ceea ce surprinde la eroii lui Caragiale indeobste este lagitatea. Curajul lui Farfuridi se
reduce la a trimite o anonima. Catavencu cel asa de agresiv si care face speculatiuni pe temeiul
onoarei tremurd cand Tipatescu umbla dupa el cu bastonul si striga: ,,Ajutor! Sariti! Ma omoara
vampirul! prefectul asasin! ajutor!* Rica Venturiano, in panica, cheama in ajutor pe Sfantul
Andrei, aratd o pusilanimitate hilarianta. Si alti eroi ai lui Caragiale, mai putin caricati, sunt lasi.
Explicatia e aceasta: ,,Onoarea‘“ acestor eroi depinde de o aristocratie de corp foarte fictiva si
reprezintd numai un instrument de promovare personala. Si Catavencu si Venturiano si ceilalti
urmaresc buna lor stare individuald, iar apelul la casta ,,ai nostri* e un simplu mijloc. Ei sunt
oameni cu totul noi, fara trecut si deci fara educatie de clasa. Un aristocrat veritabil € un om care a
inteles ca interesul lui personal se realizeaza prin speta, incat toate silintele lui sunt in vederea
afirmarii specifice, chiar cu sacrificiul fiintei sale [...]. Dar Catavencu, Venturiano n-au cultul
stramosilor, nici Ingrijorare de progenitura. A pieri insisi li se pare absurd. Mai este si altd cauza a
lasitatii. Aristocratii nu accepta rezolvarea chestiunilor de onoare decat in mijlocul clasei lor, spre a
evita riscurile. Dupa o lunga rutind, ei au convenit tacit de a face demonstratia reparatiei, insa dupa
un cod rezonabil, care cele mai adese reduce totul la proportiile unei reprezentatii fara mari riscuri.
Cum Catavencu si Venturiano de o parte n-au legdturi organice cu Tipatescu si Jupan Dumitrache,
pe de alta parte, ei se tem de prepotenta acestora si nu gresesc. In plind parada aristocratica ei se
simt invadati de instinctul de serbi si recurg la metoda dramatizarii suferintei spre a starni mila,
tipand la fereastra ori fata de femei. [...]

Cand frecventdm acum lumea lui Caragiale, ce vedem? Ea are un fond uneori haotic, fiind
numai insuficienta stilistic, de unde comicul. Conu Leonida atinge probleme filosofice
fundamentale. Intaia este vestita teorie a ,,fandacsiei®, dupa care in anume conditii psihice ,,$i
nimica misca“. Cu aceasta intram in plina discutie a notiunii de adevar. Singura senzatia nu-i 0
bazd de cunoastere. Leonida exprima in termenii lui naivi neincrederea in lumea fenomenala, setea
lui de cunoastere trainica. Trahanache apartine aceleiasi familii de spirite epistemologice.
Experienta l-a facut pe Trahanache sa-si sprijine orice afirmatie pe ,,docoment®. Asta e si parerea
lui Tordache, barbierul care sustine ca dupa ,,naturel toate trebuie sa aiba o baza, macar cat de mica,
dar sa fie baza“, ca nu poti merge prin ploaie fard umbrela si sd zici cd e soare. Barbierul Iordache
ironiza filosofia aparentelor cu imagini de bun-simt in stil Voltaire. Trahanache e mai adanc. El, pe
de o parte, isi pune Intrebarea daca ,,docomentul* e autentic. ,,Plastografii* in epoca romantica se
facusera multe si termenul era la moda si la noi [...]. Pe de alta parte, trecand la critica elementelor,
Trahanache procede de la metafizic la fizic. Argumentatia lui e aceasta. ,,Docomentul® e o
aparentd, de cele mai multe ori amagitoare. Cunoasterea adevarata e o idee. Este in afard de orice
discutie ca Tipatescu e un amic. Deci ,,docomentul* nu poate fi decat fals. Solid intemeiat pe
cunostinte ideale, Trahanache refuza expertiza ca fiind de prisos.



Conu Leonida are procese intelectuale si mai ametitoare. Informatia lui este ca in republica
toti cetatenii vor primi o leafa buna pe luna. La observarea ca primeste pensie, el raspunde: ,,pensia
e basca, o am dupa legea a veche®. Lucrul e comic pentru noi, mai ales fiindca ideea de a primi
leafa din oficiu ni se pare fantezista. Admitand-o politiceste, punerea problemei e justa. Totdeauna
categoriile sociale tin sa pastreze drepturile castigate si nicio revolutie n-a anulat pensiile. Pe de
alta parte, revolutia trebuie sa aduci un avantaj nou, altfel nu ia fiinta. Intre leafa si pensie este o
contradictie, rezidand in natura lucrurilor si pe care Conu Leonida o conciliaza printr-un principiu
superior: ,,republica este garantia tuturor drepturilor. Oriunde gaseste o contradictie, Conu
Leonida o elimina. Astfel a declarat ca nu-i ,,revulutie®, pentru ca nu e voie de la politie sa se traga
cu pistoalele. Cu toate astea, s-a tras cu pistoale. Conu Leonida gaseste un distinguo. Nimeni n-are
voie s dea cu pistolul, afard de politia insasi si in cazul acesta a fost politia in persoana. Surprins in
contrazicere, asadar, Leonida inlatura indata contradictia fara a o tdgadui, pentru ca are o constiinta
dialectica. Ca mandria il impinge sa acopere inconsecventele n-are de-a face, esential este ca are
sentimentul a fi dator a reduce totul la unitate. Asadar Conu Leonida poseda notiunea de sistem.
Niciodata intr-un alcov de mahala nu s-au dezbatut asemenea probleme grave cu o femeie. Numai
Gheorghidiu al lui Camil Petrescu preda o lectie de filosofie sotiei sale, in pat. Lectia e copiata
dintr-un manual de istoria filosofiei si cu totul inoportuna, femeia fiind distrata si nereceptiva.
Efimita, din contra, e curioasa, face obiectii logice si are incertitudini si toata dezbaterea se
urmeaza sub impresia evenimentelor.

Fara indoiala ca frazeologia lui Catavencu este ridiculd. Din punct de vedere al instructiei,
el nu stie lucruri elementare si chestiunea cu falifii care ne lipsesc e lamentabila. Dar ce delir de
,»idei*“! Pentru intdia data un roman intrevede politica tarii filosofic si stiintific. Ca expozitia ideilor
este extravaganta nu importa, fundamental este ca eroul traieste mari senzatii ideologice. El a intuit
sensul catorva notiuni (progres, ratiune, economie, cultura, cugetare liberd) raimanand deocamdata
in faza lirica. Betia lui nu-i de cuvinte, ci de idei. Lipsit de eruditie, Catavencu gandeste cu
mijloacele proprii. Cand isi va da seama de erorile materiale si se va informa la o buna scoala,
atunci el se va numi Maiorescu. Dar si exaltatia ideologica va disparea. Catavencu va deveni
profesor. Un Catavencu ilustru este Hasdeu, care porneste in toate directiile, delirand fara erori
vizibile de stil, nu mai putin haotic, beat de a lua cunostinta de tainele universului. Hasdeu era
romantic, Catavencu e si el romantic.

Caracteristica gandirii romantice este expunerea absurdului Tntr-un sistem logic, plecarea
de la un termen irational, afirmat mistic. Asta face Rica: ,,Domnule, Dumnezeul nostru este
poporul: box populi, box dei!* Aceasta e verbigeratie curata. Desigur. Cu mai multa distinctie
stilisticd, marii romantici nu procedau altfel, fiindca ei erau logologi, atribuiau verbului o erenta. A
prolifera cuvinte incoherente nu inseamna a fi si fard fond. In cel mai rau caz fondul eroilor lui
Caragiale este incoherenta care constituie totusi un continut pozitiv, o tensiune a spiritului.

Excitatiei ideologice 1i corespunde pathosul. Maiorescu era rece, aproape apatic, Caragiale
e nervos, sentimental, pasional, Tn general spasmodic si toata aceastd dispozitie a trecut in eroii sai
cel mai cinici. Trahanache pare placid, fiindca recomanda mereu ,,putintica rdbdare®. Acesta e
numai un principiu politic. El e prin temperament un inflacarat prieten, un Orest pentru un presupus
Pilade. Jupan Dumitrache e teribil, e ,,Inima-rea®, Catavencu plange cu hohote, Chiriac scoate
spanga de la pusca sa se sinucida, Ricd e ,,nebun de amor*.

Intru cat priveste femeile sub aspect pasional avem patru specimene: Coana Zoitica, Veta,
Zita si Mita republicana. Zoitica este distinsa la limita, teméatoare de reputatia ei. N-avem niciun
indiciu ca ar fi ignoranta, niciunul ca ar fi vulgara ori lipsita de sentiment. Caragiale a intuit ca o
domina bona, o femeie care este idolul barbatilor (Trahanache, Tipatescu, Catavencu, Pristanda)
nu trebuie zugravita realistic. Zoe e in faza plastica a icoanei, putin hieratica. Veta e redusa mintal



si lipsitd de imaginatie. Nu pricepe ,,comediile alea”. Cand din gresald, Rica declama in fata ei:
»Angel radios... mi-am pierdut uzul ratiunii etc.“, ea nu gusta acest stil figurat si striga: sariti! Cu
toate acestea spune §i ea versuri, insd pe muzicd, fara sentimentul lor analitic. Zita este aceea care
suplineste deocamdata pe Madam Bovary. E nutrita cu lecturi romantioase, detesta clasa
pastramagiilor si idealizeaza pe ,,monserul® ei. Mita republicana profeseaza o erotica violenta,
arunci cu ,,vitrion“. In general, sub aspectul emotional, femeile caragialesti sunt inferioare
barbatilor. Dragostea lor nu e adulterina decat juridiceste. Legaturile dintre Zoe si Tipatescu, Veta
si Chiriac sunt quasi-matrimoniale, fara sentimentul pacatului si al primejdiei. Zita si Rica se vor
casatori. Pe de alta parte femeile inteleg pe barbati, se ridica pana la relativele lor culmi. Zita,
bunaoara, adora pe ,,monserul® ei. Ea nu e o Catalina si intre platul Tircadau si genialul in felul sau
Venturiano, ea nu ezita a pasi dupa cel din urma. In lumea lui Caragiale nu sunt misogini. [...] Sa
incercam a clasifica eroinele lui Caragiale. Coana Zoitica, Veta ar fi in situatia Doamnei Bovary
intrucat nemultumite de sotii lor cauti o jubire ideald. Insa Doamna Bovary sufera prestigiul
cartilor, € un Don Quijote feminin care crede in fictiuni. Ea aspira la o lume superioara aceleia in
care o tine medicul de provincie. Dimpotriva, Zoe nu iese cu Tipatescu din mediul originar, Veta,
prin Chiriac, chiar se coboara. Asadar, n-avem de-a face cu un bovarysm. Atunci e cazul Fedrei sau
al Annei Karenin. Insa iubirile Zoei, Vetei nu sunt tragice, nici nemultumite. Pentru a reprezenta o
mare pasiune, eroinele ar trebui sa aiba sentimentul culpabilitatii, pe care ele insa nu-1 manifesta.
Momentul seductiunii care este esential pentru masurarea tensiunii lor emotive ne e necunoscut.
Starea lor sociala e bigamia tihnita. Din comediile lui Caragiale si din literatura romana indeobste
reiese ca femeia nu intdmpina nicio dificultate in expansiunile ei erotice, ba mai mult (judecand
dupa schitele lui Caragiale) ca are totala consimtire a sotului. Fara piedici insd nu poate sa se
dezvolte marea pasiune. Astfel, desi cu manifestari patetice, situatiile sentimentale raman
nedezvoltate. Zita e un fel de Madame Bovary sub raportul mirajului unei alte lumi. Cum Insd ea nu
intampina nicio piedica morald 1n relatiile cu Rica, se poate inscrie in categoria Julietei.
Intrevederea furtunoasa dintre cei doi e o caricatura a intalnirilor dintre Romeo si Julieta. Rica este
exaltat si poetic, Zita vrajita si decisa. Lipseste ceva: inocenta din partea Zitei, care a mai fost
maritatd. Admitem ca a ramas cu o castitate literara, cu o sete pentru marea ceremonie erotica. Nu
intdmpina totusi refuzul tutorilor pentru ca sa ne dam seama de violenta instinctelor. Stim cd Ricé e
lag, prin urmare nu e nicio nadejde sa moara de melancolie sexuala. Rica si Zita sunt eroi livresti,
delireaza de emotia romantica teatrald, au sentimentul a juca un spectacol inedit in mahalaua si tara
lor.

Din cauza acestor imprejurari nici Tipdtescu, nici Chiriac, nici Ricd nu sunt Don Juani.
Acest tip rdimane neinfaptuit Inca in literatura roména si probabil irealizabil. El presupune gustul
subtil pentru varietatea femeilor, perversitatea de a asculta confesiunea fiintelor inocente, sensul
primejdiilor, sarcasmul, satisfactia de a brava barbatii, blazarea. Don Juan este un Paris si un Ahile
pentru care raptul si expeditia a devenit a doua natura. Chiriac e un concubin fidel, care cel mult
petrarchizeaza in modul lui simplist. Nici Tipatescu, nici Chiriac nu-si vor trada femeile in aceste
originale casatorii biandrice. Rica trece repede de la faza extatica dantesca la faza nuptiala. [...]
Tipatescu, Chiriac nu iubesc, ei au doar relatii. Un singur erou petrarchizeaza: acesta e Trahanache
care crede in inocenti si fidelitate si apara femeia de calomnii. In embrion el e cel mai profund erou
erotic roman si figura lui meritd a fi dezvoltata in sensul humorului superior. [...]

Cand Renan face gestul de a parasi biserica, se pierde intr-0 serie de scuze, are sentimentul
de a fi facut un act nemaipomenit, isi creeaza un fel de prestigiu sacerdotal, ateu. La noi cazul sdu
este imposibil, nimeni nu s-ar emotiona de iesirea din ortodoxie a cuiva si de aceea nimeni nu iese,
pentru ca si stand nu afirma nimic care sa inchida o existenta intre ziduri. Romanul din spatiul
caragialesc este ,,inteligent®, are adica mintea dialectica a lui Conu Leonida care sare iute peste



contradictii. Sintezei intelectuale 1i corespunde cordialitatea. Nu este atat confuzie culturala in
capul lui Catavencu cat o imbulzeala de idei contrazicatoare pe care le asimileaza repede.
Catavencu intelege si conservatorismul si liberalismul si crestinismul si liber-pansismul si,
entuziast, trece de la una la alta. Astfel nu simte nicio dificultate de a executa ordinele Zoitichii si a
lupta pentru alegerea lui Dandanache, precum nici Trahanache nu mai are vreo repulsie pentru
plastograf. Catavencu a devenit ,,de-ai nostri®. Domneste in lumea lui Caragiale o atmosfera de
filantropie care acuza originea greaca. |...]

Un tip curios de femeie este acela al Ancai din Napasta, pe care il repetd pana la un punct
Vitoria din Baltagul lui Sadoveanu. Dragomir a ucis pe intaiul sot al Ancai, din dragoste, apoi a
luat 1n casatorie pe sotia mortului. Aceasta a trait zece ani cu ucigasul, insa pentru ce? Numai spre
a strange documente de culpabilitate. Dupa zece ani ura ei e tot aga de nestinsa si e in stare a simula
dragostea pentru un invatitor spre a-1 indemna pe acela s omoare pe Dragomir. In fine, cum se
stie, se iveste alt prilej. Vine nebunul lon care se sinucide si Dragomir e dat de Anca pe mainile
justitiei cu putin inainte de a se declara prescriptia pedepsei. Dragomir apare ca un om vrednic de
simpatie. A facut crima din pasiune, nu din interese materiale, sufera de mustrari, plange la
suferintele nebunului lon, Inchis fard vina, se gindeste sa-1 protejeze pana in ziua cand va putea
marturisi crima. Anca insa este implacabila. A scoate de aci incheierea ca piesa e rea nu-i Serios.
Piesa e buna, personajul e posibil. Distanta intre Zoitica, ,,dama buna*“, si aceasta femeie, evident
rea, este mare. Ciudata alunecare intr-o ipoteza contrara se explica prin faptul ca dramaturgul
studia pe atunci cazuri patologice. Anca nu-i mai sanitoasa sufleteste decat Ion. Boala ei este
specific feminind, e o boald humorala. Printr-o vitiere a metabolismului, Anca e pierdut emotiile
cordiale, pastrand pasiunile negative: ura, razbunarea. La femeie este mai posibila o astfel de
alterare. Grecii n-au cunoscut imaginea Beatricei. Femeia este sau o Helena, animalic frumoasa,
asteptand indiferenta rezultatul luptei intre barbati, sau o Clitemnestra. Furiile (Tisifona, Alecto,
Megera) sunt reprezentate ca femei. Catavencu n-ar putea deveni o ,,furie®. Simplificand, putem
zice ca Anca Infatiseaza miscarea de involutie a femeii, avand tendinta de a lua forma maniacala,
fenomen mai rar la barbat. Caragiale si-a dat seama ca, in lumea de compozitie greaca a orasului, 0
Anca e stridenta si a facut din ea o taranca. A intuit deci conditiile sufletesti in care se iveste
dezechilibrul. Ceea ce 11 lipseste femeii in general este ,,inteligenta®, adica facultatea gandirii
dialectice, capacitatea de a concilia extremele. Femeia, cand uzeaza de idei, are tendinta de a le face
fixe, supunandu-se lor fara reflectie, ca unui stapan, personificandu-le. Sfanta Caterina da Siena,
Stanta Tereza sunt fanatic catolice. Femeia nu va fi niciodata protestanta, nici revolutionara si daca
participa la o revolutie este din mansuetudine pentru o idee. Anca isi inchipuie ca mortul i
porunceste sa-1 razbune, se fixeaza in aceasta misiune, fara a filosofa. Daca ar medita, ar intelege ca
crima si iubirea se amestecd la Dragomir, ca e un biet om, victima a unei fatalitati etc. Dar Anca nu
intelege. Si de aceea ea are o ,,furie” unicd, n-are sentimente complexe. Acestea apar odata cu
sporirea inteligentei. Teoria lui Lovinescu cd femeile literaturii noastre sunt virilizate e total falsa.
Aceste femei sunt, dimpotriva, prea feminine, aduse la momentul instinctual. Literatura cea mai
bogata in femei delicioase e aceea franceza tocmai pentru ca acolo femeia se virilizeaza,
intelectualizandu-se ca femei savante, bas bleus, Doamne de Staél. Barbatul e prin definitie teoretic
si liric, femeia prin definitie practica si prozaica. In vreme ce Anca se arati asa de frigida fata de
Dragomir, de Gheorghe, acestia, capabili de abstractie, o transfigureaza. Pentru ei odioasa Anca e o
Beatrice. Dragomir a omorat pentru ea. Gheorghe ar fi si el in stare de aceasta fapta. Beatrice nu
este o realitate (numai Madame Bovary existd caracterologic), este numai o proiectie a fantaziei
virile, o himera ca si ingerii.

G. Cilinescu, Domina bona [1947]; reprodus in G. Calinescu, Opere, vol. VI, Publicistica,
(1946-1947), editie coordonata de Nicolae Mecu, text ingrijit, note si comentarii de Alexandra
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Cincizeci de cetati, zice-se, in vechime, si-ar fi revendicat cinstea locului de nastere al lui
Homer. Cifra rotunda ni se pare cam maricica, dar elenii impanzisera tot arhipelagul si tarmul
dimpotriva al Asiei Mici. La noi, nu putine au fost oragele care si-au revendicat samburele actiunii
si personajele principale din O scrisoare pierduta. Se stie ca autorul adaugase, la sfarsitul tablei cu
titlul ,,Persoanele®, o dubla indicatie, localizatoare si cronologica: ,,In capitala unui judet de munte,
in zilele noastre*. Cronologia e de fapt mai precisa decat pare. Tema dezbatuta la tribuna in Actul al
I1l-lea, al intrunirii publice, este revizuirea Constitutiei, act recent, din acelasi an, 1884, iar
alegerile pentru camera constituanta avusesera loc in 1883. Mai putin clara e chestiunea cu capitala
judetului de munte. Ea a permis mintilor infierbantate sa o rezolve intr-un spirit regionalist stricto
sensu: locul de nastere — ca in cazul lui Homer.

Astfel, prietenii au crezut ca marele dramaturg nu si-a putut lua modelele decét in centrul
unde functionase efemer, cu doi ani Tnainte, ca revizor scolar. D. Hogea, fostul primar al frumoasei
urbe moldovenesti, consacrand unul din capitolele amintirilor sale lui I.L. Caragiale la Neamt, scria
categoric: ,,mulfi au crezut cd aceasta din urma piesa (Scrisoarea pierduta!, n.n.) a fost inspiratd de
moravurile si viata politicd a oragului nostru, din care si-ar fi ales tipurile si personajele
nepieritoare®. Bravul om se dovedeste insa, mai departe, de perfecta buna-credinta: ,,Dar aceasta
parere s-a dovedit neintemeiata. In aceasti chestie, atat eu, cat si multi prieteni am avut deseori
ocazia a discuta si intrebandu-1 a ne lamuri, Caragiale ne-a spus insa intotdeauna: se poate foarte
bine ca O scrisoare pierduta sa fie icoana fidela a moravurilor din Piatra N., ca si [a] oricarui alt
oras de provincie; dar ca nu s-a inspirat si, mai ales, nu a vizat anumite persoane de aice; caci,
adauga el: in materie de arta, plasmuirea personajelor este o creatiune lasata exclusiv imaginatiei si
talentului autorului, care le poate gasi in orice mediu studiat adanc, si vazute prin prisma
personalitatii autorului, destul numai ca ele sa aiba viata si sa reprezinte realitatea.” [...]

Mai categorice sunt precizarile lui G. Panu. Dupa doudzeci si unu de ani de la intdia
reprezentatie, stralucitul gazetar si fostul sef al partidului radical a tinut sa-si improspateze
impresiile, ca sa consacre piesei o lunga recenzie. Articolul e cu totul necunoscut, dar nu meritd a fi
reprodus integral. Intdi, pentru ¢ pune in circulatie o legenda inacceptabild despre geneza marii
comedii. $i al doilea, fiindca G. Panu raspandeste, si el, ca si Pompiliu Eliade 1naintea lui, teoria
detractoare despre perimarea teatrului caragialian odata cu evolutia moravurilor.

,Caragiale, afirma Panu, a luat de la Iasi o multime de lucruri nostime cu care e presarata
piesa. Tn multe seri, In localul lui Buch, am ras intr-o societate de prieteni, impreuna cu Caragiale,
de toate partile ridicole ale politicii din provincie.

Trahanache din Scrisoarea pierduta este raposatul doctorul Anastasie Fatu, om foarte
cumsecade, natura blajina si solemna, om, cum as zice, cu relief, care prezida toate Intrunirile
liberalilor din Iasi; el avea cuvintele de «stimabile» si «onorabile», precum si acelea de «va rog,
aveti putintica rabdare».

Eram si eu la o intrunire in care Fatu, de temperament blajin, exasperat de scandalul pe care
il facea un cetatean turmentat, se adresa textual celor de langa el, spunandu-le:

—Va rog, onorabililor, dati afara pe stimabilul.

Politetea nu-1 parasea nici cand era furios.

Tot din lasi, Caragiale a prins organizatia partidului liberal. C.A. Rosetti, ministrul de
Interne, trimisese ca prefect pe raposatul Mitica Pruncu, ca si organizeze partidul. Imprejurul lui
Mitica Pruncu se inhaita oarecare Farfuridi si oarecare Branzovenescu, iar tratativele prefectului cu
fractiunea libera si independentd, cu belferimea, adica cu dascdlimea, erau de multe ori taxate de
noii aderenti ca acte de tradare.



Nu ma mai Intind asupra tipului lui Catavencu, un tip pe care odata il intdlneai la fiecare
pas, nici asupra lui Dandanache, asa de cunoscut.

E regretabil ca Panu nu s-a ,,intins* privitor la ceilalti politicieni din O scrisoare pierduta,
ca asupra lui Trahanache — alias doctorul A.F. Despre acesta afara de rautacioasele note ale
arhondologului Constantin Sion, se pot consulta datele obiective din Dictionarul contimporanilor
de Dimitrie D. Rosetti (1898). Fiu de preot falcian, doctor in Drept la Viena si in Medicina la Paris,
membru Tn Divanul ad-hoc, de mai multe ori parlamentar, academician cu scrieri de specialitate, a
decedat la Iasi, in 1886, in varsta de 70 de ani. Daca felul sau de a prezida si unele ticuri verbale ale
lui ar fi inspirat Tntr-adevar anumite replici din comedia lui Caragiale, acestea nu constituie insa
trasaturile caracterologice principale ale lui Trahanache, care ramane creatie originala.

Mai departe, Panu istoriseste cazul ,,pe care, desigur, a trebuit sa-1 cunoasca si Caragiale®,
al unui prefect de judet a carui nevasta a tinut cu tot pretul sa-si aleaga amantul deputat, impotriva
candidatului guvernamental de la centru ,,in felul lui Dandanache®, a obtinut sprijinul sotului ei in
acest scop si impreund au dus lupta electorald, dupa ce guvernul ii demisese sotul. Fie si aceasta!
Actiunea din O scrisoare pierdutd trece numai pe 1anga o asemenea situatie. Piesa nu e insd o
comedie de actiune, ci una de moravuri si de caractere, care asadar nu pivoteaza pe intrigd, aga cum
se face a crede Panu. Si este o luare limpede de atitudine sociala.

lata ce parere avea ,,prietenul® lui Caragiale despre capodopera amicului sdu: ,,Se Intelege
ca Scrisoarea pierduta n-are calitati care s reziste timpului §i imprejurarilor. Piesele pe tema
politica sunt cele mai efemere, nu sunt trainice fiindca moravurile se schimba... De aceea,
asemenea piese sunt considerate ca un gen inferior. Am zis cd asemenea piese se demodeaza. Deja
piesa lui Caragiale Incepe a se simti de aceste efecte inevitabile ale timpului...* (Saptamdna, 16
decembrie 1905, [...]). A se resimfi si a se... slabi! Aplauzele care rasplatesc si astazi pe actorii
Scrisorii pierdute raspund categoric imprudentelor previziuni de acest fel.

Multa vreme, targovistenii suflau pe la urechea celor ce vreau sa-i asculte, cum ca marele
Caragiale luase actiunea si eroii — nu ai afacerii politice, ci ai celei sentimentale — din orasul lor,
macar ca nu era oras de munte. Tarziu de tot, aceste soapte s-au concretizat intr-un reportaj cu
ilustratiile fotografice ale respectivei coane Zoite si respectivului prefect, ea juna, In costum
national, el carunt (Rampa, 27 sept. 1942: ,,0 senzationald descoperire de interes istoric, Cine au
fost in realitate Coana Zoitica si prefectul Tipatescu®, semnat: I. Bogdan). Am citit reportajul cu
numele proprii Tntregi, dar am constatat cu surprindere ca scandalul public targovistean nu era
cronologiceste fixat, ca sa stabileasca o certa anterioritate asupra intrigii amoroase din O scrisoare
pierduta. lar apoi, totul se reducea la un baston cu initiale, uitat in alcovul sotiei infidele, 1a divortul
cerut de sot si la casatoria impusa tot de el, intre ceilalti doi, adica la o solutie de onoare in sensul
moralei mic-burgheze. Unde e analogia de actiune cu intriga din comedia noastra? Ma intreb de
cate ori reiau reportajul n care se mai da numele presupus real al modelului Vetei din O noapte
furtunoasa. Versiunea targovisteana, data ca o ,,senzationala descoperire®, descopera numai
sensationala lipsd de analogie cu oricare din temele comediei caragialiene.

Se stie despre Caragiale ca, dupa o scurta functionare ca revizor scolar la Neamtu —
Suceava, s-a mutat la Arges-Valcea. Recenzand lucrarea institutorului D. Udrescu, Contributiuni
la istoricul scoalelor din Curtea de Arges, 1938, Bucuresti, profesorul lon Gr. Radulescu a scris un
foileton despre ,,I.L. Caragiale, revizor scolar de Arges si Valcea® (Curentul, 3 noiembrie 1942).
Catra sfarsitul articolului, autorul se intreaba daca actiunea din O scrisoare pierduta s-a petrecut la
Ploiesti sau la Pitesti. Pe de o parte, fara alte precizari, afirma ca ,,sunt persoane care vad in
Farfuridi pe vechiul om politic local, ridicat prin lupte si manopere electorale la inalte situatii,
avocat iscusit si teatral, rascolitor de mulfime prin vorbe multe si goale, indraznet si plin de
incredere®, dar, din pudoarea numelor proprii, se opreste fara a-1 numi. Iar din faptul ca actiunea



Napastei a fost situatd Intr-un sat de rezonanta argeseana, ,,Corbeni din nordul judetului®, deduce
ca ,,timpul petrecut la noi i-a dat putinta sa observe si sa realizeze unele personaje din O scrisoare
pierduta®. Este posibil, dar proba nu a fost facuta.

Caragiale a putut folosi de oriunde situatii comice ori elemente de notatie psihologica sau
verbald, dar creatiile lui sunt originale atat prin tipizare, infruntdnd timpul, cat si prin constructia
dramatica. Raspunsul sau, dat lui D. Hogea, este concludent. Cat despre pretinsele ,,modele*
literare, vanturate de Caion in 1901-1902, dovada negativa s-a facut. Adevaratul model al
capodoperei caragialiene este vechiul politicianism liberal.

Serban Cioculescu, ,,Modelele Scrisorii pierdute* [1957]; reprodus in Serban Cioculescu,
Caragialiana, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, pp. 164-167

In lumina observatiei lui Bergson ca defectul prin excelenta rizibil este vanitatea [...],
orientarea lui Caragiale in cuprinsul teritoriului comic se vadeste, de la prima lui piesa, magistrala.
Sonda stripunge fara gres drept in inima stratului fertil; rezultatul — o eruptie uriasa. Intr-o
insemnata parte a ei, opera comica a lui Caragiale ne apare ca un vast studiu asupra vanitatii, asupra
intruchiparilor si metamorfozelor acesteia la o anume incrucisare a timpului cu spatiul. Dar nicaieri
ca in Noaptea furtunoasd nu ne va insoti mai acut impresia ca ne aflam chiar la izvoarele
fenomenului, in prezenta formelor sale cele mai simple i mai vii. Faptul poate sa se explice prin
abordarea unei paturi sociale caracterizate printr-un straniu contrast intre umilitatea nivelului de
viata si de cultura si sentimentul hipertrofiat al propriei demnitati. Este situatia burgheziei prospere
din mahalaua bucuresteana in anii de dupa 1877, prizoniera iremediabila a multumirii de sine,
lipsita de orice contact sustinut cu straturile superioare ale societatii, flatatd metodic de politicienii
liberali ce-si recrutau din ea o parte a clientelei. Prin resorturile sale comice, fiecare personaj
verifica si nuanfeaza un mecanism social-psihologic cu valabilitate generala.

Expresia cea mai puternica a sentimentului de vanitate, croita pe dimensiunile unui comic
monumental, apartine in chip firesc figurii centrale a comediei. Care sunt temeiurile de orgoliu ale
lui Jupan Dumitrache? Intai de toate, apartenenta lui la o categorie sociald avut si ca atare
respectabild, cu un simt apdsat al onoarei colective. [...] Cum bine observa G. Calinescu,
sentimentului de onoare considerat in mod general nu i se asociaza un continut etic absolut, el
decurgand pur si simplu din respectarea unui cod de catra membrii aceleiasi caste [Domina bona].
Este tocmai ceea ce dicteaza, in pofida impulsivitatii native, retinerea lui Jupan Dumitrache in
imprejurarea de la ,,Junion®, aidoma refuzului unui nobil de a se bate in duel cu un ins din starea a
treia: ,,eu de! negustor, sa ma pui in poblic cu un coate-goale nu vine bine...*“ Aspectul comic
transpare nemijlocit atat prin neasteptata revenire, pe o treapta inferioara a scarii sociale, a
elementelor unei mentalitati similiaristocratice, cat mai ales prin structura speciald a codului
negustoresc, care nu ingdduie replica in public, dar lasa cale deschisa rafuielilor pe Intuneric.

Un izvor esential al mandriei lui Jupan Dumitrache, venind din straturile cele mai adanci
ale cugetului sdu de om asezat si cuprins, la varsta coapta de 45 de ani, este ,,onoarea de familist*,
criteriu suprem al autosatisfactiei si etalon general al respectabilitatii. Cumnatul Tircadau e blamat
cu tarie pentru lipsa acestui sentiment, lui Rica i se recomanda sa-1 aiba, Chiriac e luat la inima
pentru cd, pana sa-si Intemeieze propria familie, dd semne bune ,,consimgtind* la onoarea
stapanului. Se manifesta astfel — vestigiu al timpurilor patriarhale — autoritatea unui pater familias,
ale carui raspunderi trec dincolo de hotarele gospodariei proprii. Grijuliu ca un sef de clan, Jupan
Dumitrache vegheaza asupra primei casnicii a Zitei, sperd s-o aseze pe un fagas sanatos, aproba
desfacerea ei cand se convinge ca nu mai poate dainui (,,Ma rog, odata ce nu e barbatul levent, ce
fel de casa sa mai fie g-aia?*, in sfarsit, prezideaza cu binecuvantari si sfaturi la intemeierea unei
noi familii. Toate aceste gesturi schiteaza laolalta un fel de sacerdotiu laic, de ale carui functii
personajul se achita cu tact si cumintenie exemplara. Nevasta si-o trateaza in acelasi spirit, ca pe un



copil naiv caruia se cade sa-i menajezi pudoarea si sa-i potolesti spaimele cu blanda superioritate:
,,E1, ce daca s-a rasturnat [candela]! nu mai crede in prostii de-alea. Ce! ce-o sa nu se-ntample?
sa-mi arza cherestigiria? arza sanatoasa! nu m-a facut ea pe mine! este asiguripsita... Atata
paguba!“ (Cuvinte exprimand totodata orgoliul omului care nu si-a mostenit averea, ci a agonisit-0
singur.)

Cu ramificatii care angajeaza integral constiinta personajului, onoarea de familist devine
pentru el, in cadrul evenimentelor comediei, sursa unei teribile alarme. Natura acestora merita a fi
cercetata mai de aproape. Ibraileanu se declara surprins de faptul ca Jupan Dumitrache il pune pe
Chiriac sa-i pazeasca onoarea (,,implicarea lui Chiriac nu rimeaza cu stima lui Jupan Dumitrache
pentru Veta®), in schimb nu-i trece prin gand procedeul universal si clasic, acela de a-si surprinde
singur nevasta [...]. Adevarul pare a fi altul. Jupan Dumitrache nu e gelos (sentiment ce i-ar
contrazice nezdruncinata incredere in sine), este insa iritat la culme de insolenta ,,bagabontului*
care asalteaza castitatea inexpugnabild a Vetei, faptul constituind o ofensd morala pentru domnul si
stapanul ei [...]. Numai asa se pot intelege reticentele lui Jupan Dumitrache fatd de Veta, in clipa
cand il descopera pe Rica la dansul in casa. ,,Stii —1i Spune el lui Ipingescu —, ma stapanesc, adica-i
vorbesc cu perdea, nu voi sa-i isplic lucru formal, ca sa n-o rusinez.“ A explica unei adulterine
propriul ei delict, iata ce n-ar putea trece prin mintea nimanui. Veta Insd n-are alta vina, dupa opinia
sotului, decat aceea de a fi angajat, din copilareasca nesocotinta, o discutie nocturna cu un vizitator
necunoscut.

Finalul comediei, redandu-i lui Jupan Dumitrache linistea tulburata de o falsa alarma, risca
sd i-o rapeasca din nou prin revelarea veritabilei tradari. Nici acum insa increderea in sotie nu se
clatind cu una-cu doud; ,,imi vine si intru la banuieli rele sunt cuvintele ce traduc ezitarea in
pragul unor ganduri nemaiincercate. Personajul, chibzuit ca intotdeauna, face bine ca nu se
pripeste: legatura de gat gasita ,,pe pernele patului dumneaei‘ era a lui Chiriac. ,,Ei! vezi?...
Uite-asa se orbeste omul la necaz!* exclama Jupan Dumitrache, aplicand in felul lui un principiu
molieresc: ,,Et quand vous verrez tout, ne croyez jamais rien. Rasul pe seama incornoratilor,
indreptatit sau nu, are traditii milenare; niciodata insa n-am asista la o situare mai ferma pe
coordonatele comicului a numitei categorii. Impresia se datoreste intregului complex de actiuni si
reactiuni prin care vigilenta personajului este orientata integral in directia unui pericol minor, chiar
de n-ar fi fost imaginar, in vreme ce adevaratul si gravul atentat la onoare ramane definitiv in conul
de umbra. Un individ mai putin orgolios ar fi fost mai circumspect.

Vanitatea lui JupAn Dumitrache nu apare ca un dat innascut, ci ca produsul unei evolutii
determinate. Hazul personajului vine in mare masura din stradania lui de a-si tine rangul. O
biografie ipotetica a cherestegiului, imaginata cumva de Gherea, ar regasi in varstele lui anterioare
treptele pe care le-a suit spre situatia actuala si spre sentimentele legate de ea. Dar chiar in faza
ilustrata in comedie Jupan Dumitrache pastreazi destule urme ale trecutului. in opozitie cu unele
tipuri despre care va veni vorba mai departe, el este un om legat strans de traditii si supunandu-se
greoi imperativelor modei. [...] In economia generali a piesei, JupAn Dumitrache ocupi locul pe
care comediile inaintasilor, de la Facca si pana la Hasdeu, 1l rezervau barbatilor refractari inovatiei.
Timpul acelora insa a trecut, si Caragiale scoate mari efecte comice din eforturile de adaptare ale
unui ins ramas, in adancul sufletului, un conservator. El nu-si mai impune vointa cu ajutorul
franghiei ude, dar isi reprima cu greutate pornirile violente, numai de teama oprobriului public:
,,mai ca-mi venea sa-l carpesc, dar mi-era rusine de lume®. El nu mai azvarle ziarul scris in limba
pasareasca, il declard 1nsd ,,adanc® si recurge la serviciile unui interpret. Marea bucurie a lui Jupan
Dumitrache este sa simta ca el, om de formatie veche, n-a fost totusi depasit de vremuri i ca poate
tine pasul cu ele. [...]

Vanitatea lui Jupan Dumitrache este echivalentul unei ambitii satisfacute. Vanitatea lui



Chiriac e o ambitie in mers. [...] Pentru el timpul de fatd are inca imperative aspre: trebuie sa
slujeasca — dupa o expresie de mai tarziu a lui Caragiale — ,,cu zel si activitate®, spre a-si fauri
viitoarea situatie. Ceea ce si face, manifestandu-si zelul in doud directii, ca sergent in garda civica
si ca pazitor al onoarei jupanului. Neasteptata e Tnsa ratiunea ascunsa a acestei ravne. Magulind
vanitatea lui Titirca prin organizarea exemplard a companiei (,,E prima, domnule, poci sa zic...*),
Chiriac I-a determinat sa accepte in continuare functia de capitan si obligatia implicita a rondurilor
de noapte. Era mijlocul cel mai simplu pentru a-si asigura ceasurile de intimitate cu Veta. Cat
priveste paza onoarei jupanului, ea este in realitate expresia propriilor suspiciuni amoroase.
Comedia procedeaza astfel la o savuroasa substituire de roluri. Absenta la Jupan Dumitrache
pentru motivele cunoscute, gelozia trece pe seama lui Chiriac, cu Intregul ei cortegiu de dispozitii
si manifestari. Interesanta e aici schimbarea de registru, convertirea dramaticului in comic. Pe cat
putem ghici din piesa, tejghetarul e in felul sau un Julien Sorel de mahala, pentru care cucerirea
cucoanei a reprezentat o insemnata verificare a potentialului, poate chiar o consolidare a energiilor
ariviste. E lesne de inteles surparea lui launtrica atunci cand crede ca i se prefera un altul, si cine
anume? — un prapadit de amploiat, un coate-goale, un mate-fripte etc. I se desteapta instantaneu
vechile complexe de inferioritate, traduse fata de Veta printr-o servilitate ostentativa: ,,Sa-mi
poruncesti, fireste, nu-mi esti stdpana? ...nu sunt sluga in casa dumitale, cu simbrie? [...]
Esentiala pentru definirea mecanismului comic al lui Chiriac, trecerea de la securitate la alarma se
produce inca o data in final, ca spre o ultima si definitiva intiparire. Toate s-au lamurit cu bine,
Chiriac insusi i-a explicat stapanului cauzele confuziei, tot el a intervenit apoi in favoarea
casatoriei dintre Rica si Zita, cand deodatd Jupan Dumitrache 1si aminteste a fi gésit ceva pe patul
consoartei. ,,Ce-ai gasit, jupane?“, intreaba infiorat Chiriac, i scurta indicatie de expresie masoara
tot adancul prapastiei care i s-a deschis din nou in fatd. Cum adica, strafulgera gandul tejghetarului,
toata povestea cu Zita n-a fost decat un marafet ca sa adoarma banuielile? Tulburarea provine aici
din eroarea cea mai hilara, Chiriac fiind pret de o secunda gelos pe el insusi, intocmai ca Harpagon
care, alergand dupa hoti, s-a apucat singur de braf.

[...] In cuprinsul Noptii furtunoase, Veta reprezinti desigur figura cea mai putin apta si
trezeasca rasul, ocolita fiind de sentimentul de vanitate al celorlalte personaje, pe care astfel il
reliefeaza prin contrast. Resursele ei comice trebuie cautate in alta directie, in primul rand in forma
imbracata de pasiunea eroticd, care deschide mereu o cale catrd zambet. Prin conditiile zamislirii
lui si prin chipul intreg al manifestarii, sentimentul Vetei poarta pecetea patriarhalitatii. Inchisa in
gineceu, sotia lui Titirca nu si-ar fi Incalcat niciodatd datoriile conjugale daca prilejul nu se ivea
chiar in sanul menajului propriu. De pudoarea ei, invocata de atatea ori in piesa, n-avem motive sa
ne indoim, dar aceasta fiinfeaza numai extra muros si nu stanjeneste deloc satisfacerea domestica a
acordeazd perfect nivelului ei de intelegere si simtire, Veta nu va putea raspunde decét prin
stupefactie gesturilor si tiradelor frenetice ale lui Rica Venturiano. La aparitia neasteptatd a
acestuia, ea ,,da un tipat, se scoala si fuge in partea cealalta a scenei, facandu-si cruce si
scuipandu-si in san“. Expresiile figurate ale declaratiei de amor (,,nebun®, ,,turbat*) o sperie si mai
tare, facand-o sa strige dupa ajutor. Edificata pe incetul asupra adevaratelor intentii ale
vizitatorului, locul spaimei il ia curiozitatea starnita de un spectacol absolut inedit. Veta asculta ,,cu
mult interes toata tirada lui Rica®, mirata de a descoperi un limbaj al pasiunii pe care nu-l banuise
nicicand. Se vadeste apoi, lucru foarte rar la eroii lui Caragiale, ca femeia poseda si simtul
umorului; In clipa deplinei limpeziri a quiproquoului, ea izbucneste in ras, reactie inlesnita de
situarea celuilalt personaj pe o cu totul alta treapta a registrului comic. [...]

Cu Zita ne intoarcem 1n zona centrald a viziunii caragialesti, adica sub semnul vanitatii, aici
cu nota deosebitoare a pretentiei. Bucurandu-se de o larga receptie in comediile precursorilor, tipul



femeii ,,civilizate* ni se prezintd acum cu tot pitorescul pe care 1l putea genera aparitia lui in mediul
mahalalei bucurestene, cu toate contrastele legate de altoirea snobismului pe un fond bogat in
inertii traditionale.[...] Comicul personajului decurge in buna parte din stilul plebeian al
manifestarilor sale, pe care rudimentele de cultura nu l-au putut altera Tn niciun chip. Persoana
delicata are iesiri violente (,,Mitocane, pastramagiule! la politiune! vardist! nene Dumitrache!...),
dar negasindu-le nimic reprobabil le reconstituie cat mai fidel, incantata de a fi reactionat cu
promptitudine si energie. [...] Culoarea comicad a amorului Zitei se intensifica prin supunerea
simultana la imperativele unor coduri opuse: romantic unul, celdlalt patriarhal. Ca urmare, in plina
aventura erotica, ,,fata romantioasa“ se pune formal sub scutul penatilor: ,,cand oi vrea, Imi gaseste
nenea Dumitrache barbat mai de onoare ca dumneata®. Iar cand fazele ceremonialului romantic au
fost strabatute in chip multumitor, eroina, ,,plecand ochii cu nevinovatie*, arboreaza cea mai
cuviincioasd obedienta: ,,Eu fac ce vrei dumneata; Tmi esti ca i un frate mai mare*. Suprapuneri
paradoxale, tipice insa pentru locul si timpul investigat, care o asaza pe Zita in vecinatatea lui
Jupan Dumitrache, sub acelasi regim al zodiilor gemene.

Prin intermediul Zitei, multumirea de sine a eroilor Nopfii furtunoase se deschide mirajului
unei alte lumi. Mesagerul acesteia, Rica Venturiano, indeplineste in mod constant functia unui
catalizator al actiunii, din initiativele si confuziile sale izvorand intreaga miscare a piesei.
Substanta lui proprie este insd mult mai saraca decat a oricaruia din personajele amintite pana
acum. La drept vorbind, nici nu existd cu adevarat o substanta a lui Rica, ci doar un amalgam de
stiluri, corespunzator unui cumul de activitati [...]. Un bun prilej de a restitui personajului culoarea
lui primitiva l-ar fi oferit clipele de spaima, in care oamenii leapada vesmintele imprumutate. Ce se
constatd insa? Rica 1l cheama in ajutor pe Sfantul Andrei, ceea ce e bine, dar invoca totodata si
,,geniul bun al venitorului Romaniei®, intorcandu-se astfel in domeniul strict al sarjei. Caragiale a
vrut probabil sa sublinieze artificializarea completa a insului [...]. Asupra profilului moral al
personajului, dincolo de locvacitate si poltronerie, staruie incertitudinea. Este oare Rica un
sentimental? Debitarea mecanica a declaratiei sustine ipoteza contrara, denuntand o practica de crai
consumat. Cum sa ne explicam atunci cererea Zitei in cdsatorie? Numai ca o inspiratie de moment,
vizand solutionarea onorabild a incurcaturii? Caracterul intempestiv al demersului marcheaza in
orice caz tributul platit de Caragiale unor vechi traditii teatrale: ,,il faut bien qu’enfin je me marie./
Pourrions-nous autrement finir la comédie?* (Thomas Corneille, L '‘amour a la mode) Rezultatul
este ca doud personaje sunt smulse din circuit, nu vor mai fi ce au fost, Zita nemaiputand intruchipa
in continuare disponibilitatea erotica, nici Rica spiritul aventuros. In contextul Noptii furtunoase si
cu atat mai mult in perspectiva viitoarelor comedii, o asemenea modificare dobandeste atributele
exceptiei. Ea are insd meritul de a sublinia prin contrast imuabilitatea situatiei fundamentale. [...]

Ghita Tircadau, desi ramas in culise, detine un loc mai insemnat decat Ipingescu sau
Spiridon Tn dialectica Noptii furtunoase, primind si o mai clara definitie a caracterului. Daca Rica
Venturiano, urmat la o oarecare distanta de Zita, ilustreaza frenezia inovatiei, iar Jupan Dumitrache
adaptarea prudentd, punctata de ezitari, Tircddau apare ca exponentul tipic al spiritului refractar
pur. Ultimul dintr-un sir bine reprezentat in vechile noastre comedii, el este barbatul patriarhal
autoritar, agasat de mofturile muierii si dispus sa le curme prin orice mijloace. Vremurile i-au
devenit insa ostile, acoperindu-1 tot mai mult de oprobriu. Multe schimbari intervenite in societate
sunt pentru Tircadau de neinteles. ,,Hei, cucoana — zice — mai bine ti-e acuma vaduva?‘, semn ca
notiunea divortului i-a ramas strdind. Convingerea lui intima agaza, mai presus de hotararea
judecatoreascad, drepturile imprescriptibile ale sotului: ,,Sa te mariti, ai?cat o trdi Ghitd Tircadau, o
sa te-nhaitezi cu vreunul?saracul! dar sa stiu de bine ca merg cu el de gat pana la Dumnezeu, tot
n-ai dumneata parte de un asa ceva; incai daca m-ai lasat pe mine, sa te duci la manastire, ca asa te
laudai la trebunar!...* Ultimele cuvinte marturisesc mefienta spiritului pozitiv inaintea oricarei



manifestdri de patetism: Zita e o romantica, Tircadau e un clasic.

Cu exceptiile care s-au putut vedea, Noaptea furtunoasa este comedia vanitatilor
nesatisfacute. Conul Leonida fata cu reactiunea muta centrul de observatie in zona vanitatii
inabusite, care izbucneste din nou intr-o directie neasteptatd. Om al satisfactiilor minime pe
taramul practic, in cadrul existentei sale plafonate si nesigure, micul burghez obtine o compensatie
evadand in lumea teoriei. El 1si creeaza astfel o a doua realitate, care tinde unica prin anularea celei
dintai. Practica nefiind totusi dispusa sa cedeze fara impotrivire, intre ea si teorie se angajeaza un
dialog pasionant, o lupta plina de peripetii, la lumina lampii de gaz cu abajur cusut pe canava.
Alegerea lui Caragiale a cazut asupra pensionarului ca ilustrare extrema a fenomenului studiat,
pentru ca eliberarea de orice atributii accentueaza ruperea de viata a fostului slujbas si azvarle
ultimul lest care putea sa-i mai franeze zborul fanteziei. Sursa principald a comicului sta in faptul
ca fantezia nu opereaza o simpla evaziune, ci se aplica staruitor realitatii, modificandu-i trasaturile
pana la desfigurare. [...] S-a produs candva o rasturnare de domnitor (cu patru ani Tnaintea
evenimentelor de la Ploiesti)? De bund seama, gandeste Leonida, n-a fost decat o prima incercare
de a statornici randuirea ideald. Convingerea e atat de vie incat dobandeste o forta magica,
imprimand amintirilor fizionomia corespunzatoare: ,,Asa, cum isi spusei, ma scol intr-o dimineata,
si, stii obiceiul meu, pui mana intai si-nti pe Aurora democratica, sa vaz cum mai merge tara. O
deschiz... si ce citesc? Uite, tiu minte ca acuma: «11/23 faurar... a cazut tirania! Vivat
Republica!»*

[...] Pentru dansul revolutia e un spectacol (,,Zic: gateste-te degrab’, Mitule, si... hai si noi
pe la revulutie®), furia poporului se manifesta prin steaguri, muzici, chiote, tambalau, iar reusita
miscarii o consacra felicitarile trimise de ,,Galibardi*, caruia pensionarul 1i poarta o admiratie
vecind cu idolatria [...]. Aici se dezvaluie inca o data credinciosului fiu al Ploiestilor, urbe in care
popularitatea eroului italian se hranea din relatarile directe ale lui Stan Popescu, invocat in schita
Boborul! ca ,,unul din cei 1 000 ai lui Giuseppe Garibaldi“. Propagarea orala a datelor istorice,
trecerea lor prin filtrul fanteziei obstesti, contributia corespunzétoare a Conului Leonida — iata
verigile procesului al carui rezultat final e o imagine curat folclorica. Devenit erou de Alixdndrie,
,(Galibardi“ baga in racori ,,pe toti imparatii si pe papa de la Roma®, boteaza in semn de impacare
un copil al acestuia din urma, e sef peste o mie de volintiri care ,,da cu pusca-n Dumnezeu®, insa
,»totl se-nchina la el ca la Christos*. Pentru un om de talia lui, instaurarea republicii ar fi treaba de o
zi. Ajuns la tarmul teoriei dupa un periplu epic, pensionarul enumerd cu precizie didactica
avantajele republicii, regim sub care ,,nu mai plateste niminea bir®, ,,fiestecare cetdtean ia o leafa
bunad pe luna, toti intr-o egalitate®, pensiile curg mai departe ,,dupa legea a veche®, urmand totodata
ca ,,nimini sa nu mai aiba drept sd-si plateasca datoriile* (desi in ansamblu ,,republica este
garantiunea tuturor drepturilor).

Certitudinile personajului fiind de granit, daca realitatea incearca sa le clatine, cu atat mai
rau pentru realitate. O prima tentativa, produsa prin intermediul Efimitei (,,Dacd n-o mai plati
niminea bir, soro, de unde or sa aiba cetatenii leafa?*) e respinsa fara efort: ,, Treaba statului,
domnule, el ce grije are?*) Mai primejdioase se vor dovedi asalturile realitatii in cuprinsul scenelor
urmatoare. Marturia consoartei, care a auzit in departare strigate si impuscaturi, apare irelevanta:
,,Bine, chiar revulutie sa fi fost, sd zicem... nu stii dumneata ca n-are nimini voie sa descarce focuri
in orag? e ordin de la politie...*“ Cum o explicatie a zgomotelor trebuie totusi gasita, vine in ajutor
teoria ,,fandacsiei®, culeasa probabil dintr-un almanah si verificata prin exemple de similara
provenienta (,,Ei! domnule, cate d-astea n-am citit eu, n-am par in cap!“). Revenirea intetita a



larmei arunca personajul in bratele crizei, neputinta de a integra faptele intr-o schema prestabilita
fiind pentru el insuportabila. [...] In disperare de cauza, Leonida se adreseaza oracolului — rubrica
de ultime stiri a gazetei, spre a afla dezlegarea enigmei: ,,Nu e revulutie, domnule, e reactiune®.
Contrastul dintre teorie si practica 1si descopera acum o noua latura. Stiindu-se ,,deocheat® in ochii
reactionarilor, Brutusul cu scufie se pierde cu desavarsire, vrea sa fuga la Ploiesti (,,Acolo nu mai
mi-¢ frica: sunt intre ai mei! republicani toti, saracii!*‘), pana la urma e gata sa se ascunda in dulap.
Odata insa cu lamurirea confuziei, personajul isi recapata instantaneu sentimentul de importanta.
Departe de a-1 indemna la 0 mai atenta scrutare a realitatii, experienta proaspat consumata
semnifica pentru el triumful teoriei. Fapt nu numai comic, ci si de un firesc profund. Pentru ca
numai in cadrul teoriei marile vanitati ale acestui om marunt, pe care practica le reprima, le
contrazice si le denuntd, gasesc un spatiu al expansiunii libere si al totalei confirmari.

Prin comparatie cu Conul Leonida, Efimita pare inzestrata cu un simt al realitatilor foarte
solid. Il atestd nedumerirea ei in privinta lefurilor republicane, teama de a nu da vrabia din mana pe
cioara din par (,,Pe langa pensie?*), increderea in obiectivitatea simturilor (,,cum s-auz ce nu
era?‘), capacitatea de a se orienta rapid si just intr-o imprejurare dramatica (,,Trebuie sa deschiz,
soro, ca-ncepe dobitoaca sa tipe si-1 mai rau: ne da de gol la zavragii!*). Acest simf al realitatilor nu
e totusi invulnerabil. Fisurile se produc de pe urma admiratiei pe care o poarta barbatului, dobandit
la o varsta tarzie si deci cu atat mai pretuit: ,,Ca dumneata, bobocule, mai rar cineva!*) Sub regimul
acestei admiratii, cat si al traditionalei supuneri fata de barbat, Efimita e capabila sa puna intrebari
timide (,,Adica, zau, bobocule, de! eu, cu mintea mea ca de femeie, pardon sa te-ntreb si eu un
lucru®), dar nu sa analizeze si raspunsurile lui Leonida, care reprezinta pentru ea expresia
adevarului definitiv: ,,Asa da... vezi, mie nu-mi dddea-n gand*. A proceda altminteri ar insemna sa
renunte la propria vanitate, aceea de a poseda un sot infailibil. Efimita intruchipeaza spiritul practic
sedus pana la urma de stralucirile teoriei. ,,Ei, bobocule, apai cum le stii dumneata pe toate, mai rar
cineva!“ Astfel, din orice unghi am privi-o, nepretuita miniatura scenica Conul Leonida fata cu
reactiunea infatiseaza o lupta a teoriei cu practica si triumful deplin al celei dintai.

Stefan Cazimir, Caragiale — universul comic, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967,
pp. 111-130

Sa ne oprim putin la faimoasa replica a lui Pristanda: ,,Curat murdar®. Aceasta replica,
interpretatd in mod curent drept expresia ultimei consecinte a automatismului verbal la eroii lui
Caragiale (in cazul lui Pristanda, determinanta este atitudinea sa servild), este, in fapt, un
oximoron. Daca despre unii poeti (Baudelaire: Les Fleurs du mal, Arghezi: Flori de mucigai) s-a
putut vorbi de capacitatea generatoare a oximoronului (prezent in chiar titlurile operelor) care
comanda (si organizeaza) retorica profunda a poeziei lor, se poate, credem, identifica un fenomen
similar la Caragiale. Oximoronul este, cu sigurantd, o figura privilegiatd. Sa notam cateva exemple,
pe care o explorare sistematica le-ar incadra, fireste, unui ansamblu mult mai amplu: ,,razele
racoroase®, ,,bou eminent®, ,,pacla de plumb*, ,,ger de arde®, ,,petroleul,... acest carbune-sirop*,
»telepatia... simpatico-antipatica si antipatico-simpatica®, ,,fior fierbinte®, ,,copila avea ochii
negri, negru ca mura de padure coapta, [...] dulce si acra; [...] dulce si acrd, acrisoara si dulceaga“
[...], ,,proza mea revolutionaro-reactionara®, ,,vechituri nouda*. Sa adaugam la acestea formulele
(multe dintre ele astazi celebre, ,,consacrate®) care reprezinta dezvoltarea unui oximoron;
formulele ,,aberante* ce incalca logica [...]: ,,51 eu, am n-am infatisare, la doudsprezece trecute fix
ma duc la tribunal®; ,,sa se revizuiasca, primesc! dar s nu se schimbe nimica; ori sa nu se
revizuiascd, primesc! dar atunci sa se schimbe pe ici pe colo, si anume 1n punctele... esentiale...*;
»trebuie s-o iscdlesti: 0 ddm anonima!“; ,,Dupa lupte seculare, care au durat aproape treizeci de
ani...*. lar personajul-oximoron tip al lui Caragiale este, fard indoiald, Canuta, om sucit
(mortul-viu, cadavrul care se intoarce in sicriu). [...]



Trei sunt figurile predominante in opera lui Caragiale: oximoronul, antiteza si pleonasmul.
Dar importanta deosebita a oximoronului iese in evidentd daca privim lucrurile si din alta
perspectiva, si anume daca acceptam interpretarea lumii lui Caragiale drept o lume ,,pe dos®, drept
un univers carnavalesc. Or, iatd o opinie teoretica recentd, care vine sa sus{ind aceasta interpretare:
Contradictia logica (oximoronul), dincolo de continutul sau ideologic contingent, ramane forma
motrice a imaginilor carnavalesti medievale si moderne (Laurent Jenny, ,,Le discours du
carnaval®, in Littérature, 16, 1974, p. 22). Si mai departe: o figura ce pare ih mod deosebit
determinanta, in retorica carnavalesca, este oximoronul [...]. figura coroziva si distrugatoare de
verosimil, oximoronul apare drept afirmarea constanta a unui loc fictional, a unui loc in care
legile combinarilor semantice pot fi transgresate, ca in jocurile verbale. Dar chiar daca figurile
carnavalesti cu adevarat antitetice sunt relativ putin numeroase, trebuie sa nu pierdem din vedere
ca oximoronul este o figura de baza a codului retoric carnavalesc, caci o reintdalnim comandand
toate travestirile [...]. Retorica carnavalului actioneaza in intregime pentru a mina iluzia
referentiald si a reprezenta procesul de simplificare si ,, hazul“ lui. Figurile retorice ale
carnavalului se obstineaza in enuntarea unei aceeasi permanente propozitii: mastile sunt semne
(ibidem, p. 28). Trebuie oare sd mai amintim universul din D-ale carnavalului? Sau acel schimb de
replici in care Pampon, in prostia sa fundamentala, stabileste o antinomie arbitrara (neamgul in
Bulgaria) si sugereaza oximoronul imposibil? ,,Crdcanel: — Pana cand, intr-o seara, ma duc,
domnule, ca de obicei acasa; intru in sald, deschiz usa iatacului... intunerec... «Te-ai culcat?» nu
raspunde nimini. Inima-ncepe sa bata rau; aprinz lumanarea, si ce gasesc pe masd, domnule?
Pampon: — Ce? Cracanel: — Un ravagel: «Mache, m-am plictisit sd mai trdiesc cu o rubla stearsa ca
dumneatale. Nu ma cauta; am trecut cu neamtul meu in Bulgaria...» Pampon — Tn Bulgaria? Ce
cauta neamtul in Bulgaria? Cracanel (dezolat): Nu stiu!“

Oximoronul este figura emblematica a carnavalescului caragialian [...].

Al. Calinescu, Caragiale sau varsta moderna a literaturii, Editura Albatros, Bucuresti,
1976, pp. 188-191

Acum vreo jumatate de veac s-a iscat, in legatura cu un amanunt din Scrisoarea pierduta, 0
controversa destul de interesanta, in care s-au aflat angajati doi cunoscétori si admiratori impatimiti
ai autorului: Ibraileanu si Zarifopol. Ultimul sustinuse ca dramaturgul nu trebuie luat ca pretext
pentru consideratii politico-sociale cu privire la realitatea din epoca, ci judecat pe plan strict estetic.
Ce importanta are faptul, se intreba el, ca ,,partidul Coanei Joifichii* e liberal sau nu? Ibraileanu
afirmase ca Scrisoarea pierduta e cea mai tezista lucrare a maestrului, plina de aluzii si de atacuri
la adresa situatiilor din epoca, ba chiar ii dadea un usor blam pentru ca ar fi adus pe scena cestiuni
atat de arzatoare la ordinea zilei, ce si-au gasit expresia in cele doud discursuri din actul al II1-lea.

Mai aproape de situatia din realitate $i mai bun cunoscator al imprejurdrilor istorice, era
firesc ca Ibraileanu sa fie mai sensibil la felul in care Caragiale isi preciza atitudinea fata de ele, in
timp ce Zarifopol privea problema dintr-un unghi pur estetic, ca un spectator complet strain de
acele imprejurari. Ibrdileanu face un istoric al momentului evocat In piesa si incearca sa stabileasca
ideologia si deci apartenenta politica a protagonistilor. Intrucat chestiunea a mai fost atinsa recent,
ntr-o perspectiva inca mai departata, sa ne fie permis sa aducem noi ingine cateva precizari.

Actiunea comediei lui Caragiale se petrece la o data istorica precisa: sfarsitul lui aprilie
1883 si sta in legatura cu alegerile pentru ceea ce putem chiar numi: Constituanta, unul dintre
momentele de mare agitatie a opiniei publice si a partidelor politice de dupa cucerirea
Independentei. Suntem in timpul ,,viziratului® lui I. C. Bratianu, instalat in 1876 la putere si care nu
o va parasi decat in 1888. Sfarsitul legislaturii de patru ani si stabilirea de noi alegeri in vederea
alcatuirii unei noi Camere, care sa ia in discutie modificarea Constitutiei din 1866, la douazeci si
cinci dintre articolele ei, Tnseamna un moment de criza a Partidului Liberal, a carui evolutie in



directia conservatoare apare acum in modul cel mai acuzat. Campania pentru revizuirea legii

fundamentale nu pornise de pe banca ministeriala, ci de la C. A. Rosetti, aflat acum in divergenta
de opinii cu vechiul sdu tovaras de luptad. Rosetti, cu toate ca abdicase de la vechile sale principii
democratice si republicane, are un moment de intoarcere la ele, cerand largirea corpului electoral
prin reducerea colegiilor (de fapt, el ceruse colegiu unic, dar in discutie s-a pus cealaltd varianta).

Agitatia intretinuta cu o rara violenta de cercurile rosettiste in ziarul Roméanul ia forma unei
opozitii in Partidul Liberal si-1 face pe Bratianu sa cedeze pana la urma si sa duca alegerile sub
lozinca revizuirii Constitutiei. De fapt, isi daduse seama ca aceasta nedorita de el revizuire va fi
oricum o lovitura pentru opozitia conservatoare, prin reducerea importantei colegiului I, al marilor
proprietari.

Luand cuvantul in Camera, Maiorescu se opune ideii lui Rosetti, aratand ca nu se poate
revizui o Constitutie care de fapt nici nu e aplicata. Cresterea constiintei poporului nu trebuie facuta
pe calea impingerii lui 1n viata politica, ci pe aceea a invatamantului, a scolii. Or, observa el, sub
regim liberal numarul scolilor primare a scazut de la 2 000 in 1866, la 1 950 in 1883, in Romania
existand 4 000 de comune rurale. Argumentatia lui Rosetti ¢ in spiritul democratismului sau larg:
prin vot, taranul va capata constiinta importantei si a responsabilitatii lui n stat.

Alegerile pentru Camera 1n care Caragiale avea sa-1 trimitd, dupa oarecari ezitari, pe
Dandanache, au dat o majoritate guvernamentala, deci prorevizionista, zdrobitoare. Maiorescu
(intre numai 12 deputati ai opozitiei conservatoare care au izbutit sa intre in parlament) s-a ales la
Vaslui cu un program antirevizionist, dar (fapt suspect!) fara a avea 1n fata un contracandidat
liberal. Alegerile acestea au exasperat pe multi conservatori, care si-au unit fortele dispersate in
asa-numita ,,opozitie unita* (conservatorii lui Lascar Catargi, Vernescanii, Fractionistii, si alte
forte antiguvernamentale: Kogalniceanu, N. Blaremberg, Gh. Marzescu etc.), au parasit
Parlamentul si au pornit o campanie de agitatie de presa si de strada, nu lipsita de unele accente
antidinastice, mai ales cand I. C. Bratianu a izbutit s faca sa treaca prin Parlament legea
,,Domeniilor Coroanei‘.

Este epoca 1n care Bratianu procedeaza la atragerea junimistilor la o colaborare cu guvernul
—numirea lui Carp ca agent diplomatic, a lui Th. Rosetti la Casatie, acordarea lui Maiorescu a mai
multor procese mari in calitate de avocat al statului si reintegrarea aceluiasi la Universitate — ceea
ce avea sa atraga junimistilor acuzatia de tradare, exprimata de L. Catargi, dar mai ales de Al.
Lahovari, cu toata brutalitatea, prin formula: opozitie miluita. [...]

De fapt, Bratianu aluneca din ce In ce mai mult spre conservatorism si e semnificativ pentru
atmosfera ideologica a epocii cd, la deschiderea Parlamentului, batranul fost revolutionar de la *48
a avut surpriza sa fie atacat cu vehementa de fostul junimist G. Panu, devenit insa, intre timp,
deputat din aripa rosettista a partidului, tocmai in numele radicalismului democratic! Putem doar
spune cd latura ,,ideologicd* a cestiunilor era cea mai putin importanta: cine voia sa speculeze
artistic aceste situatii se putea migca in realitatea ce-i statuse Tnainte cu toata dezinvoltura.
Caragiale a facut-o si anume Intr-un mod care nu a produs o reactie de impotrivire, cum s-a
intamplat dupa premiera Nopfii furtunoase, indeosebi pe chestiunea Garzii Nationale — desfiintata,
in treacat fie spus, tocmai prin revizuirea Constitutiei.

Examinand Scrisoarea pierdutd nu putem da dreptate lui Ibraileanu: evocarea
imprejurdrilor istorice fiind facuta in mod destul de vag, iar precizarea ideologiei celor care apar in
scena necorespunzand cu faptele din realitate. Ne ingaduim sa-i amintim cititorului subiectul piesei
pe latura lui strict politica pentru a proba aceasta, numai cu scopul de a risipi unele confuzii pe care
timpul le-a facut sa se adune tocmai peste aspectul acesta relativ important.

Intr-o capitald de judet de munte, in preajma alegerilor pentru Camera Deputatilor,
organizatia locald a partidului guvernamental se afla in mare dezbinare. Desi sunt doar cateva zile



pana la alegeri, nu s-a precizat inca numele candidatului pe care ea e obligata apoi sd-1 sprijine si
si-1 voteze. In principiu, organizatiile locale erau cele care propuneau candidatii; in practica, ele
trebuiau uneori sa cedeze acest drept pentru a face loc unui personaj de la ,,centru®. Personalitatea
cea mai proeminenta a partidului, Zaharia Trahanache, stia bine acest lucru si astepta sa propuna pe
necunoscutul venit ,,pe sairma“, asa ,,cum cer enteresurile partidului®.

Stapan pe situatia locala, Trahanache nu avea ambitii in ceea ce priveste propria sa
persoani, si in lipsa de altceva mai bun, l-ar fi sprijinit pe conformistul si ,,onorabilul* Farfuridi. in
niciun caz nu era dispus sa promoveze (adica, practic vorbind, sa aleaga deputat) pe Catavencu,
membru si el al partidului de guvernamant (si nu al opozitiei, cum afirma unii comentatori), dar
care din ambitii exagerate si nesatisfacute voia sa sara peste etapele firesti. El crease o disidenta in
partid, prin grupul dascalimii §i prin societatea ,,Aurora economica romand“, de natura sa
compromitd autoritatea pana atunci indiscutabild a lui Trahanache.

Cunoscand ostilitatea acestuia din urma, Catavencu incearca sa-i forteze mana sicanandu-|
tot timpul si amenintdndu-1 cu forta grupului sdu. Dar cu cateva zile Tnainte de alegeri el intra in
posesia unei arme ntr-altminteri redutabile: acea ,,scrisorica“ prin care poate santaja deopotriva pe
sotii Trahanache si pe prefectul judetului, Tipatescu, omul de fortd al guvernului, care ,,aranja*
alegerile. Tipatescu e un personaj cu un profil net distinct de ceilalti politicieni ai locului. Nici el nu
urmadreste parvenirea politica. E un om bogat, posesor de mosie, care intelectualiceste le e net
superior celorlalti, e doctor 1n drept. Vorbirea lui, usor umflata, nu are nimic din ridicolul si
pateticul pe care le int&lnim in gura celorlalti, desi el si cu Zoe sunt implicati in situatia cea mai
serioasi. In felul acesta, el face un pandant grav scenelor bufe, ca si Zoe de altfel, care nici ea nu e
un personaj ridicol. Tipdtescu afecteaza chiar un fel de blazare si dezinteres fatd de problemele
marunte. Afacerea cu scrisoarea e de cu totul alta natura si publicarea ei l-ar compromite, caci i-ar
retrage sprijinul guvernului al cdrui slujitor devotat e. Caci Tipatescu nu e un produs al situatiei
locale, ca toti ceilalti, si de aceea 1i priveste cu destula condescendenta si chiar cu o vaga ironie.

Dar, impotriva tuturor calculelor lui Catavencu, Trahanache nu cedeaza santajului. Si
tocmai in momentul cand parea ca va trece hotarat de partea lui Farfuridi, in lipsa candidatului
venit pe sarma, iatd ca soseste unul, si deci Presedintele Comitetului Electoral 1i va acorda tot
sprijinul, ramanandu-i lui Farfuridi satisfactia neagra de a-1 vedea pierzand pe Catavencu.

Situatia aceasta a unui politician care poate candida si se poate alege intr-o circumscriptie
electorala, pe ai carei alegatori nici nu i-a vazut la fata, era in traditia vremii, oricat ni s-ar parea
noud de stranie. Majoritatea personalitdtilor politice proeminente, din toate partidele, candidau in
cele mai variate judete, fiind bineinteles impuse de la centru, peste capul organizatiilor locale.
Maiorescu insusi s-a prezentat atunci la Vaslui, unde n-a stat decat doua zile si s-a limitat la a face
cateva ,,vizite electorale” pe care le enumera meticulos (/nsemndri zilnice [...]) si care se dovedesc
a fi fost doar noua, in cursul unei singure dimineti, pe o ploaie torentiald. N-a tinut nici macar un
discurs alegatorilor si nici nu s-a intors dupa alegeri la Vaslui ca sd le mulfumeasca, ci s-a rezumat
la a trimite o scrisoare, afland din Bucuresti rezultatul. Asadar, cand Dandanache primeste de la
coana Joitica replica —,,Nu trebuia sa va mai deranjati...*, recomandarea acesteia nu era nici macar
0 prea acutd ironie, desi e data ca atare.

In sfarsit, urmeaza actul al ITI-lea al comediei, pe care Caragiale 7l considera o eroare
dramatica, pentru motivul ca tine actiunea pe loc: e, Intr-adevar, pentru economia piesei complet
inutil; nu se intampla nimic si dramaturgul a facut greseala de a-i da solutia la sfarsitul actului
precedent, cand Tipatescu citeste depesa adusd de Pristanda cu numele candidatului venit de la
centru. Dar e cel mai substantial dintre toate in ceea ce priveste precizarea pozitiei ideologice a
protagonistilor.

Disputa nu e intre reprezentantii guvernului si cei ai opozitiei, ci intre doi posibili candidati



guvernamentali. De fapt, lupta nu se da pentru alegerea de deputat, ci pentru alegerea pe lista
guvernamentald, ceea ce aducea dupa sine pe prima. Personajele vorbesc tot timpul despre alegeri,
caci pentru ele stabilirea candidatului era totuna cu alegerea lui ca deputat. Dar inseamna sa
ignoram situatia din piesa, daca ne inchipuim ca pe vreme aceea candidatii guvernului si ai
opozitiei vorbeau alternativ de la aceeasi tribuni in fata unei aduniri populare. ,,Intrunirea de la
primarie®, care ocupa tot actul al III-lea e, in realitate, o adunare de cerc restrans, sub patronatul
autoritatilor, cu activul de partid al celor de la putere, care, in principiu, era convocat sa numeasca
candidatul. Alegerile au loc a doua zi, duminica, si ele se petrec in cursul actului al IV-lea,
rezultatul fiind anuntat lui Dandanache in scena a XIV-a de catra Farfuridi, in numele comitetului
electoral.

Asa stand lucrurile, e limpede ca precizarile lui Ibraileanu cu privire la apartenenta politica
a eroilor corespund adevarului istoric: partidul Coanei Joitica e partidul liberal aflat la putere in
momentul in care se desfasoara actiunea. Intrebarea e daca dramaturgul poate fi acuzat cd a adus pe
scenad cestiuni prea arzatoare la ordinea zilei, in spiritul unui tezism cu adresa precisa. Or, daca
examinam cele doua discursuri-program ale celor doi posibili candidati vedem ca ele n-au nicio
legatura cu modificarea legii electorale. De altfel, suntem la niste alegeri pentru colegiul al 1l-lea
(de proprietari urbani si de liberi profesionisti) care nici nu aveau un interes in problema respectiva
si prea putin in celelalte: denumirea si definirea regatului, Dobrogea, Legea presei etc. Farfuridi se
vadeste de o patentd incoerentd, nuanta afirmatiilor sale e net conservatoare, in spiritul orientarii lui
I. C. Bratianu, inclinnd spre moderatie, de teama unor ,,zguduiri®, a unor ,,idei subversive®,
vorbind in general in numele celor ,,care nu vor sa caza in extremitate. Interventia lui, in pauza
dintre cele doua discursuri, e 1n acelasi ton, Farfuridi nevoind sa admita ,,progres fara
conservatiune (formula apartine lui Heliade Radulescu!).

Orientarea lui Catavencu e mai precisa si mult mai bine sustinuta decat a rivalului sau, dar
nici discursul lui nu iese din generalititi de ideologie liberala, oarecum inactuale. In niciun caz nu
putem spune ca discursul lui e al unui rosettist, cum afirma Ibraileanu: e drept ca autorul Spiritului
critic face mereu greseala de a vedea in aceasta formula expresia demagogiei celei mai desfranate.
S-ar putea face o analogie foarte indepartata Intre situatia lui Catavencu: disident in partidul liberal,
agitand opinia publica printr-o gazeta, fortand pe conducatorii partidului in favoarea unui program
mai radical, si aceea a lui Rosetti, dar numai atat. ,,Programul* lui e un amestec de teme politice si
de initiative liberale: e liber-schimbist, vrea progresul cu orice pret si a fondat o societate (probabil
pe actiuni) pentru promovarea industriei. De la aceasta societate fraudeaza el suma de cinci mii de
lei pe baza a doua giruri false (Actul III, scena IV).

Membru al ,,societitii si deci actionar la ea, sau numai participant intr-un anume fel, e si
Cetateanul turmentat — motiv pentru care se simte indreptatit sa trateze cu familiaritate pe Domnul
Nae. Mai vechii comentatori, i in primul rand Maiorescu, au vazut in el un om din popor, un om
simplu si onest. (,,Cetatean pe ultima treapta“ il socoteste si Ibrileanu, in Spiritul critic [...]). In
realitate, e un proprietar de case, egal in drepturi cu Trahanache si cu ceilalti, e un fost negustor
imbogatit, dupa ce a debutat in viata publica ca factor postal. Are drept de vot la colegiul al 1l-lea si
de aceea e menajat de toti — iar Farfuridi, care-1 stia omul lui Catavencu, incearca sa-l capteze in
favoarea sa cand vede ca e dat afara de la ,,intrunire* la cererea primului.

In sfarsit, daca e si examinim mai in amanunt ,,programul* lui Catavencu, vom spune in
concluzie ca in discursul lui se strecoara si elemente junimiste: descentralizarea e o idee tenace a lui
Carp, pe care acesta a si incercat s-o realizeze in celebrul sau proiect de reforma administrativa — n
niciun caz nu e o idee a partidului liberal, care se orienta in sens contrar. Poate cd ideea
particularismului local, pe care Catavencu o vede ca o opozitie la adresa ,,capitalistilor (cuvant
prin care, pe urmele unui personaj al lui Alecsandri, el intelege... locuitorii Capitalei) sa fie un



ecou al ,,fractionistilor®, dar si al atitudinii de independenta fata de centralismul excesiv al politicii
lui Bratianu, promovata si de cercurile conservatoare, mai ales moldovenesti.

Din cele de mai sus se vede cd aducand pe scend niste imprejurari de mare acuitate,
Caragiale a procedat cu suficientd dibacie ca actiunea lui sa para ca se adreseaza tuturor si nimanui.
Departe de a ne caracteriza printr-un tezism prea acuzat ad factionem care ar fi facut din piesa lui
un pamflet (cum socotea Ibraileanu in Spiritul critic [...]), cu adresa precisa, stilul piesei e cét se
poate de ,,impartial®, atat in sensul pe care-1 da acestui cuvant Dandanache, cat si in acela ca face o
justa ,,parte” la toatd lumea. Amestecand datele de program politic specifice tuturor partidelor,
valabile atat la ,,patuzsopt®, cat si ,,la 34, la 54, la 74, asemenea si la 84, si 94, si etetera, Caragiale
le-a Tmpletit intr-o tesatura dramatica originala si complexa, constituind un tablou poate nu prea
exact in nuante pentru contemporani, dar care pentru posteritate isi pastreaza integrala si fascinanta
lui veridicitate.

Al George, ,,Partidul Coanei Joitichii* [1972]; reprodus in Al. George, Caragiale. Glose —
dispute — analize, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, pp. 24-31

Exista o fotografie a lui Caragiale, destul de putin cunoscutd, in care e vazut din spate,
intors catra stanga; umarul obrazului protuberant, de tip turanic, si Incordarea maxilarului dau
chipului o trasatura de duritate i de forta pe care curba stufoasa a mustatii o accentueaza. E fara
lornion; din comisura pleoapelor se simte privirea lui de miop, atenta si sfredelitoare. O privire
scrutatoare de abisuri, dincolo de pragul perceperii comune. Figura grava, marcata de prezenta unui
demon al cunoasterii, seamana izbitor cu a lui Nietzsche. Aceastd imagine a unui Caragiale pe care
ni-1 inchipuim taciturn si solitar poate sa surprinda. Dar ea nu o contrazice in fond pe cea obisnuita,
a lui Caragiale sociabil si zeflemist, ci o legitimeaza in adancime. E chipul cel mai launtric i mai
adanc al scriitorului, chipul lui ascuns, dar revelator, care da cheia intregului si fara de cunoasterea
caruia toate celelalte Infatisari ale lui sunt superficiale si marginite.

Pe acest Caragiale launtric I-au cunoscut si inteles cativa ,,happy few* chiar de la inceput.
Eminescu in primul rand. Apoi Paul Zarifopol si putini altii. Azi, incetul cu incetul, incep sa-I
descopere cate unii, iar cativa regizori tineri incearca sa-l divulge, starnind uneori, ca insusi
Caragiale la vremea lui, iritatie si alarma. Caci aceasta descoperire nu e nici cuminte, nici
confortabila si merge mai mult in sensul intelegerii decat al respectului, exprimandu-se prin
ingrosare si exces caricatural, prin sarja si paiaterie, prin declansarea unor puteri elementare i,
cum zice Eugen Ionescu, ,,insutenabile®. Filosofia profunda a elementarului si a paiateriei, pe care
o Inteleg perfect copiii, oamenii simpli sau cei evoluati pana la simplitate, e impenetrabila pentru o
categorie de cetateni cultivati, poate mai mult stimabili decat patrunzatori. Maine insa acest
Caragiale, cu privirea lui necrutitoare ce demasca neantul pseudomorfozelor umane, va fi un bun al
multora, cunoscut si inteles.

Deocamdata nu prea e. Caragiale nu e un simplu amuzor si autor de mofturi. Esenta marii
lui arte comice e dincolo de hazul lexical si de situatie. Ceea ce se simte din fotografia amintita la
inceput si se vede si din acea extraordinara si atroce bucata: Grand Hotel ,, Victoria Romdna “ este
0 Viziune cutremurdtoare a vidului si a mizeriei umane. Caraghioslacul si aberatia verbala sunt
mecanismul care dezlantuind lumea fantoselor (,,s1 nimica misca“) reveleaza neantul lor
fundamental. [...]

Daca ,,dincolo de bine si de rau* salasluieste supraomul, exista o bolgie a subumanitatii
care e dincoace de bine si de rau. De cand a gustat Adam din cunoscutul pom si a cazut in timp si in
istorie, fiinta umand nu se poate mentine decat printr-o perpetud deliberare si optiune, adicd prin
libertate si rdspundere, adica prin constiinta binelui si a raului. Fara constiinta aceasta omul cade si
mai jos, in nefiintd. Aceasta e zona in care se misca, se agita si vorbeste lumea lui Caragiale, in care
,,$1 nimica misca“.



Lui M. Ralea aceasta lume i se parea idilica si patriarhala, leganata de toleranta si impacare,
totul rezolvandu-se prin ,,pupat piata endepedenti®. Dar aceasta aparenta inocenta, in care abjectia
si faradelegea (= anomalia) se consuma inconstient, stupid, de la sine (= automat), nu e in fond
decét expresia celei mai monstruoase, mai infernale degradari. E anestezia morala a unor fapturi
inexistente pe plan uman, a unor pseudomorfoze ce alcatuiesc o societate de spectre derizorii.
Crima constienta, razbunarea feroce, cruzimea deliberata, chiar supuse unui determinism fiziologic
sau social, sunt acte libere si moralmente responsabile; ca atare apartin existentei omenesti. De
aceea Caragiale le-a tratat serios, In Napasta, In vreme de razboi, O faclie de Pagte. Dementa unor
lon nebunul, Stavrache sau Zibal e o alterare a constiintei, o ,,iesire din minti“, deci presupune
rationalitate prealabila. Dar fantosele din comedii si Momente n-au acces la dementa, n-au cum
,,8a-s1 1asd din minti“. Verbozitatea lor paralogica si masinald este expresia corespunzatoare a
acefaliei si a nulitatii lor de constiinta. Cuvantul, in gura lor, nu e decat un flatus vocis lipsit de
functie semantica reald. Paradoxul genial al lui Caragiale (ca si al lui Gogol) este de a fi tratat
aceste irealitati cu mijloacele (aparente) ale realismului. Dar aceasta e totuna cu a trata nefiinta
drept fiinta, care e propriu-zis definitia clasica a sofisticii. Ca i Socrate, care a discreditat sofistica
prin propriile ei metode, Caragiale, grec, mester in logomahie, a atacat sofistic sofismul
pseudomorfozelor, ceea ce e in definitiv o ,,negare a negatiei®.

Spiritul lui Caragiale a exercitat in societatea noastrd o actiune socraticd, $i in aceasta
constd importanta incomparabild, fundamentald, a acestui asa-zis ,,negativist“. Prin reducere la
absurd, prin maieutica si dialectica, el tindea sa aduca societatea romaneasca la cunoasterea de sine
si la o constiintd morala. Dialogurile lui din comedii si din Momente au ceva din arta dialogului
socratic. Insasi sociabilitatea acestui om, prezenta lui ironica, interpelativa, histrionica, in forul
public, e de aceeasi natura cu a lui Socrate. De asemenea si solitudinea lui meditativa si distantarea
lui scrutatoare. Ca Socrate, avea sentimentul cd e inspirat si cenzurat interior de un demon: ochiul
eternitatii ce-i supraveghea din spate scrisul. Tot ca Socrate, a fost acuzat de contemporani ca
destituie zeii cetatii si perverteste spiritele si, de fapt, a trebuit sa bea si el destula cucuta.

Ca toate marile minti lucide si vizionare, patimase pentru soarta natiei lor, de la profetii
Israelului pana la Nietzsche si Thomas Mann sau Dimitrie Cantemir, Caragiale si-a ocarat-o si
batjocorit-o pe a lui, jignit si disperat de ratarile si diformitatile ei. Rasul lui nimicitor face sa
explodeze ca niste baloane de sdapun toate intruchiparile vidului, de la demagogia vorbelor desarte
si umflata hagiografie nationala pana la falsa culturd, falsul civism, falsa prietenie si falsul umor.

Atatea din replicile lui celebre au valoare de premonitie, de avertisment: ,,bravos, natiune!
halal sa-ti fie!*, ,,s-avem si noi falitii nostri!*, ,,curat constitutional! muzica!*, ,,eu cu cine votez?*
(legat de aceasta: ,,eu nu poftesc pe nimeni, daca e vorba de pofta!®).

Rasul lui Caragiale nu e un ras amuzant, nici benign: e un ras vitriolant, pornit dintr-o sacra
manie. Ne-am obisnuit sa vedem in Caragiale pe clasicul echilibrat (ceea ce era intr-adevar) sub
chipul moderatiei si simtului comun (ceea ce era profund gresit). Nu platul sim{ comun, izvor de
confuzie, ci rigoarea bunului-simt, insusire rara si tare, defineste geniul lui Caragiale. Echilibrul
acestui artist scrupulos si rabdator ca un benedictin rezulta din excese contrarii. Lucid si dur ca
diamantul, spiritul lui ducea totul pana la extrem, pana la culminatie; cine nu suporta excesul nu-I
intelege pe Caragiale. Lucrul acesta 1-a aratat foarte limpede Paul Zarifopol, omul care 1-a cunoscut
cel mai bine. $i il spune Caragiale insusi Tn aceasta fraza care ii rezuma estetica: ,,simt enorm si vad
monstruos.

Alexandru Paleologu, Bunul-sim¢ ca paradox [1972], editia a 111-a, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2005, p. 45-47

[...] la noi nu exista nici un alt mare scriitor care sa fi fost Intampinat cu mai multa
neintelegere si mai putina lipsa de respect decat Caragiale, cu ocazia primelor reprezentatii ale



pieselor sale. Tn 1879, cand s-a jucat O noapte furtunoasd, dramaturgului i s-a reprosat faptul ca se
abate de la directia inaugurata de traducerea Romei invinse, care sugera o cariera de scriitor
ortodox, si cd se intorsese la glumele usoare din Claponul [...].

Chiar 1n ipoteza ca toate aceste observatii au fost formulate cu ipocrizie de un critic care,
nemaifiind in relatii bune cu dramaturgul, a pus reaua-vointa inaintea oricarui alt sentiment, este
pentru prima data cand distinctia intre stilul ,,inalt* si stilul ,,umil* este utilizata impotriva lui
Caragiale si cand 1 se reproseaza faptul ca a inselat o anumita asteptare, ,,coborandu-se* la nivelul
literaturii umoristice din Claponul.

Dar obiectia cea mai categorica s-a referit la pretinsa lipsa de moralitate a comediilor lui
Caragiale, pline de incornorati naivi, de amanti fara scrupule si chiar de femei cu moravuri usoare,
ca Didina Mazu sau Mita Baston, despre care n-ar fi trebuit sa se vorbeasca pe scena Teatrului
National, ci in balciurile de la marginea orasului. Din acest punct de vedere, atacurile cele mai
violente au fost indreptate impotriva Noptii furtunoase si a comediei D-ale Carnavalului, in care
critica a refuzat sa vada altceva decat imoralitate si trivialitati. In 1879, chiar Slavici, colegul de la
Timpul al lui Caragiale, si-a manifestat intransigenta fatd de imoralitatea personajelor din Noaptea
furtunoasa, tata de reactia de aprobare a publicului la reprezentarea pe scend a acestor imoralitati si
fata de unele ,,parti mai indraznete®, pentru care a recomandat ,,stergerea® [...].

In felul acesta, desi ne aflam pentru prima data in fata unui repertoriu coerent de piese
originale, plasate in raport cu teatrul precursorilor Tn aceeasi situatie in care se gaseau poeziile lui
Eminescu fata de poezia postpasoptisa sau fata de poezia lui Alecsandri, in perioada in care au fost
scrise, n jurul comediilor lui Caragiale a fost Intretinuta in chip sistematic o atmosfera de scandal
si de contestare, cdreia autorul putea sa-i facd numai cu greu fata si care a avut ca rezultat
intimidarea publicului, scoaterea pieselor din repertoriul Teatrului National si reprezentarea lor pe
celelalte scene din Bucuresti sau din tara.

Sa fi fost oare numai ,,imoralitatea® raspunzatoare pentru asprimea acestui tratament?

Sa acceptam ca intre 1879 si 1885 moravurile au fost mult mai putin ingaduitoare decat
astazi, femeile ,,mai rusinoase‘ si caracterul barbatilor mai rezolut, desi in comparatie cu
,licentele* lui Caragiale, unele din glumele comediilor mai vechi ale lui Alecsandri au avut un
inteles si mai ,,nerusinat™. Sa admitem si faptul (valabil mai ales in cazul Noptii furtunoase, unde
prima versiune a piesei, cu incendiul de la cherestigerie si cu unele replici mai tari s-a pierdut) ca ne
aflam in situatia de a compara texte ulterioare, cu impresiile cronicarilor de la premiera. Importanta
va fi fost si nuanta de joc a actorilor sau regia, care astazi ne scapa aproape in Intregime. Din
diversele cronici pe care le cunoastem mai putem doar reconstitui ca ,,modul cum [actorul lulian]
pronungd vorba «rezon» facu sa se zguduie sala de aplauze®, ca Veta aparea la un moment dat cam
ravasita sau ca scena finala a patului, cu legatura de gat a lui Chiriac, a provocat impotrivirile cele
mai inversunate. Cu toate acestea, reactia negativa a celor mai multi cronicari este exagerata, ca sa
nu banuim ca alaturi de tema asa-zisei imoralitati, ceea ce a suparat mai mult a fost cea de-a doua
tema, de natura politicd. E aproape sigur ca daca s-ar fi abtinut sa faca aluzii politice, sa rada de
Constitutia de la 1866, de 11 februarie, de statua Libertatii din Ploiesti, de garda cetdfeneasca a
partidului liberal sau de Vocea Patriotului Nationale, si s-ar fi rezumat la legatura de gat a lui
Chiriac sau la escapadele amoroase ale lui Ricd, dramaturgul n-ar fi intdmpinat atata rezistenta si
n-ar fi fost declarat imoral. Céci ceea ce supara cu adevarat nu este dezvaluirea imoralitatii private
imprejurarea ca Veta 1si ingala barbatul sau ca Jupan Dumitrache vorbeste urat despre
,bagabontul® de la Iunion, ci dezvaluirea imoralitatii din viata publica, faptul ca alegerile pot fi cu
usurintd masluite, ca partidul din Scrisoarea pierduta este totuna cu Zoe, cu Trahanache si cu
feciorul lor care studiaza la facultate, ca privilegiile si furtul din bugetul unei colectivitati au
devenit moduri prin care cei puternici isi rasplatesc subalternii zelosi in exercitiul functiunii sau ca



indivizii pot fi usor manevrati si facuti sa se inchine obedienti in fata ziarelor si a tuturor celorlalte
instrumente ale indoctrinarii politice. De cele mai multe ori, aparentele reusesc sa ne ingele. Dar
cine se preface ca doreste sa asaneze moravurile private, interzicand utilizarea unor cuvinte sau
expresii pe motiv ca ar fi triviale, urmareste de fapt sa-i intimideze pe oameni dintr-un punct de
vedere social, obligandu-i sa gandeasca si sa actioneze intr-un singur fel. Mai mult, in toate
timpurile imoralitatea celor puternici a avut pretentia sa fie luata drept moralitate, iar cei care au
indraznit sa se impotriveascd acestor pretentii au fost declarati imorali. Din acest punct de vedere,
,»lipsa de moralitate* a lui Caragiale seamana foarte mult cu ,,imoralitatea* celorlalti mari autori de
satire si comedii, Moliére, Swift, Voltaire. [...]

In 1885, din considerente tactice, Maiorescu a negat ¢ literatura lui Caragiale ar avea vreo
legdtura cu politica de partid. Cu politica de partid poate ca nu, dar cu politica in genere, cu
sigurantd, asa incat ar fi o eroare sa ignoram acest aspect central al intregii sale literaturi. Dupa
premiera Noptii furtunoase, autorul a fost acuzat ca lucreaza ,,sub influenta nouei directiuni din
lasi, transferata actualmente la redactiunea unui ziar ultra reactionar din Bucuresti [...], Timpul,
iar in 1884, dupa reprezentarea Scrisorii pierdute, Telegraphul i-a reprosat lui Caragiale ca
amesteca politica in literatura, dintr-o perspectiva neclara, fara a lua parte hotarata unui anumit
partid [...]

Chiar Gherea si-a exprimat regretul ca dramaturgul ilustreaza in literatura sa idei
conservatoare si ca persifleaza, in D-ale Carnavalului, unele idei democratice pe care le-ar pune
fara rost in gura Mitei Baston.

Dar lucrurile nu s-au oprit la aspectul obiectiilor teoretice sau la ipocrizia aparatorilor
moralei publice, caci autorul a fost amenintat cu bétaia, iar camerelor si guvernului (liberal) li s-a
recomandat, pe considerente patriotice, sa nu mai acorde subventii Teatrului National [...]

Tn Orthonerozia lui Hasdeu un personaj enumera limbile striine pe care le-ar cunoaste
protejatul sau, realizand, spre hazul spectatorilor, o serie lunga, prin repetarea acelorasi elemente,
dupa reteta clasica a ,,socotelii incarcate. Dar episodul steagurilor din Scrisoarea pierduta, foarte
asemanator cu ceea ce se petrecuse in realitate cu ocazia vizitei la Bucuresti a tarului Alexandru, n
timpul primariatului liberal al Iui C. A. Rosetti [...], este un caz tipic de manevrare frauduloasa a
unor fonduri publice destinate propagandei, iar in 1879, toata lumea stia ca garda civica,
ridiculizata de Caragiale in Noaptea furtunoasa, devenise un instrument de manipulare electorala
si de intimidare politica a opozitiei [...]

Dupa cum se stie, garda civica Sau cetateneasca S-a constituit ca institutie paramilitard in
anul 1848, pentru a sprijini revolutia noastra burghezo-democratica. Ea a fost reorganizata oficial
in anul 1866, dupa modelul garzilor civice infiintate de francezi in timpul revolutiei din 1789 si,
dupa ce a jucat un rol pozitiv in primii ani de dupa inldturarea lui Cuza si in timpul razboiului de
independenta din 1877-1878, ea a devenit un obiect de disputd intre aripa liberalilor radicali ai lui
C. A. Rosetti si aripa de dreapta, condusa de Ion C. Bratianu, fiind desfiintata in anul 1884, cu
ocazia revizuirii Constitutiei [...].

[...] este evident ca introducerea institutiei garzii civice in comedia lui Caragiale are o
semnificatie care depaseste apetitul realist al cititorilor si care trebuie cautata in text si Tn campul de
relatii fictionale creat de acesta. Caci garda civica este prezentd in comedie nu numai pentru istoria
ei anecdotica si pentru faptul cd fiecare spectator putea sa recunoasca in ea o realitate foarte vie In
1879, dar mai ales pentru atitudinea unor personaje principale in raport cu ea.

Dacd vom examina din acest punct de vedere ce se intdampla in Noaptea furtunoasa vom
observa va tejghetarul Chiriac Intrefine cu abilitate la stipanul sau o adevarata psihoza militara,
vorbindu-i sistematic despre exercitii i ronduri de noapte, sau despre Tache Pantofarul, impotriva
caruia trebuie emis mandat de arestare, pentru ca nu vrea sa iasa la ,,izircit*“. Atunci cand este



indemnat de Chiriac sd faca noaptea toate posturile, Jupan Dumitrache poate fi convins cd aceasta
pretentie reprezintd o consecinta fireasca a zelului militar al subalternului sau si al importantei pe
care el Tnsusi o acorda garzii. [...]

Dar de fapt, in timp ce Jupan Dumitrache isi exercita functia de comandant din convingere
si cu oarecare mandrie, pentru Chiriac garda este o forma care si-a pierdut de mult orice continut,
un pretext cu ajutorul caruia naivul sot poate fi tinut departe de casa. Pentru aceste doua personaje,
garda este o notiune cu semnificatii diferite si cdnd vorbeste despre posturi, cu exceptia lui
Dumitrache, toata lumea intelege la ce se gandeste de fapt Chiriac.

Astdzi s-ar putea sa ne scape faptul ca Tache Pantofarul era finul Iui Popa-Tache, celebrul
agent electoral al partidului conservator si prin urmare om ,,de-al ciocoilor, care trebuia adus la
sentimente mai bune prin cat mai dese convocari la ,,izircit*. De asemenea, putini sunt cei care mai
stiu ca Maiorescu sau Caragiale insusi s-au aflat in postura lui Tache Pantofarul si au fost supusi,
cam in aceeasi perioada, unui tratament asemanator. Dar atitudinea diferita a celor doua personaje
literare fata de aceeasi institutie reprezinta in esenta o observatie morala, care continua sa ne
vorbeasca si astazi, caci in fond vor exista intotdeauna oameni care se vor devota unor actiuni, unor
idei sau unor institutii, $i oameni care se vor multumi sa profite de pe urma lor.

La Caragiale, observatia realista este dublata aproape intotdeauna de observatia adanca a
unui moralist care produce texte cu ofertd multipla, si de aceea obiectia facuta in legdtura cu
orizontul restrans al comediilor sale este lipsitd de sens. In realitate, ca si in cazul clasicismului
francez, ,,miracolul“ realizat de comediile lui Caragiale este acela de a fi conciliat un teatru riguros
si profund, in ciuda aparentelor de simplitate, cu un public popular prin structura majoritatii sale si,
prin aceasta, iubitor de reprezentatii cu aspect cat mai colorat. [...]

Dar reala complexitate a comediilor lui Caragiale trebuie cautatd in contractul de lectura
complex pe care 1l presupun, in oferta multipla de participare si in intelesul care se ascunde in
spatele numeroaselor peripetii si anecdote pitoresti.

Desi au fost respinse pentru motivul cd ar lucra cu expresii $i situatii ,,vulgare*, comediile
lui Caragiale au in comun tocmai insistenta cu care trimit spre un public responsabil si grav,
singurul cu care se poate stabili o fructuoasi relatie de complicitate. In definitiv, nu putem rade de
toate personajele lui Caragiale si nu putem ramane perplecsi in fata versatilitatii lor morale, decat
daca suntem 1n posesia unui sistem normal de conduita, tot aga dupa cum nu putem rade de
ceferticatul lui Ipingescu, de expresiile frantuzesti ale Zitei sau de cremenalul si dicoratiile lui
Jupan Dumitrache decét daca in dictionarul nostru particular este inscrisd forma corectd a acestor
notiuni $i expresii.

In expozitia din Noaptea furtunoasd, Jupan Dumitrache povesteste dintr-o anumita
perspectiva ceea ce a vazut si inteles din intimplarile de la lunion. El mediaza actiunea si impune o
anumita interpretare a evenimentelor, fapt care determind o rapida organizare si distributie a
fortelor, in functie de aceastd perspectiva pe care, in primul moment, ne-o insusim si noi. Ceea ce
rezulta de aici este un sistem de alianfe menit sa combata un pericol exterior si pornind de la aceasta
premisd, la care se adauga dimensiunea politicd a evenimentelor, Jupan Dumitrache construieste
impreunad cu Ipingescu un ,,regulament* riguros de recompense si penalizari: dicoratiile si
tovarasia ,,la parte* pentru aliati, despartirea si cremenalul pentru bagabonti si pentru ciocoii care
mananca sudoarea poporului.

Dar atunci nu este extraordinar sd constatdm rapiditatea si usurinta cu care acest sistem de
aliante se modifica in momentul in care se modifica si punctul de vedere? Si nu este aceasta
labilitate a caracterelor si a opiniilor una din temele morale mai profunde ale comediilor lui
Caragiale? Iar daca punctul de vedere sentimental se poate modifica atat de repede, incat un
bagabont si un coate-goale sa devina ,,de-ai nostri, de ce nu s-ar modifica si perspectiva politica



cu tot atata usurinta?

Lucrul acesta se intampla in Scrisoarea pierdutd, unde Pristanda da recitalul extraordinar al
duplicitatii politice in fata lui Catavencu, caruia ii spune ,,coane Nicule*, unde Zoe si Tipatescu il
iartd pe Catavencu, dupa ce au vrut sa-1 omoare si dupa ce l-au arestat, iar Catavencu conduce
manifestatia politica din finalul piesei, imbratisandu-1 pe Dandanache, ca si cand ar fi vorba de
propriul sdu succes.

Tn D-ale Carnavalului, aproape tot ce se intAmpla este pus sub semnul aparentei si al
minciunii, personajele impacandu-se in cele din urma unele cu altele si prefacandu-se ca nu mai
cunosc realitatea existentei pe care o duc de fapt. Dupa cum stim, actul intai al piesei se incheie cu
scoaterea unei masele sanatoase, gest pe care criticii 1-au considerat la inceput ca pe un fel de
exhibitie frivola, tipica spectacolelor de circ. Dar, la sfarsitul piesei, cand Catindatul este apucat din
nou de dureri, Iordache ia o pereche de foarfece mari ,,si vine cu ele incruntat, clantanindu-le ca la
tuns®, gest suficient pentru a da celui bolnav senzatia vindecarii. Din nou un final de piesa trimite la
Caragiale spre general si spre simbol, caci in cazul acesta foarfeca, in loc de cleste, si gestul
tunsului, in locul scoaterii unei masele se substituie adevaratei realitati, pentru a deveni metafora
aparent veseld a minciunii $i a existentei personajelor din comedie.

Tot astfel, actul al I1l-lea indica in aparenta un fapt de repetitie, prin intoarcerea actiunii in
decorul actului I. Dar odata cu trecerea personajelor prin carnavalul din actul al 1l-lea, sfarsitul
piesei consacra falsul si aparenta mastilor ca unica realitate in care eroii vor continua sa traiasca, si
cu toate ca si-au scos costumele, personajele lui Caragiale raman pentru totdeauna niste ,,mascati®.
In grade diferite, toate stiu cd fac parte dintr-un sistem de relatii cu inselatori si inselati si ca fata de
partenerii lor sunt, in acelasi timp, si una si alta.

Este adevarat ca impdcarea presupune intotdeauna intelegere, uitare si capacitatea de a
ierta. Dar ceea ce uitd personajele lui Caragiale in cazul acesta este propriul lor trecut si o intentie
pentru care s-au zbatut tot timpul: dorinta de a-i pedepsi pe cei ,,rai“. Caci Pampon a vrut sa-I
pedepseasca pe Bibicul, si dorinta lui de a se razbuna a crescut pe masura ce vinovatia rivalului s-a
dovedit mai mare, Mita a urmarit sd-1 pedepseasca pe Nae Girimea si pe Didina, iar Cracanel pe
Mita si apoi pe individul care i-a tras palme fara motiv. Contrastul acesta dintre ceea ce au vrut si
ceea ce acceptd in final personajele din D-ale Carnavalului este prea mare pentru a nu se incarca cu
o valoare tematicd morala.

De altfel, in toate comediile lui Caragiale, care lasa impresia ca au o structura circulara,
daca este adevarat cd cele mai multe personaje se intorc dupa deznodamant in punctul in care s-au
aflat de la inceput, atunci aceasta intoarcere se produce numai impreund cu constiinta ticalosiei lor.
Chiar daca se prefac ca nu stiu nimic, ca Pampon, Mita Baston sau Didina Mazu, la sfarsitul piesei
toti eroii lui Caragiale stiu mai mult decat la inceput unii despre altii si, in cele mai multe cazuri,
chiar despre fiecare dintre ei. Paradoxul lor este ca dupa ce au absolvit in chip lamentabil un
examen de viata sau de constiintd in cursul caruia au vrut sa-si extermine adversarii, sa se razbune
sau macar sd-i facd de ras, ei recurg la masca ipocriziei si se impaca suspect de repede, ca si cand
nimic nu s-ar fi intamplat pana atunci.

Existd numeroase informatii cd, la Berlin, Caragiale ar fi vrut sa reia personajele din
Noaptea furtunoasa si din Scrisoarea pierduta, pentru a realiza cu ele, dupa 20 de ani, o comedie In
trei acte, Titircd, Sotirescu & C-ie. In aceasti noud ipostaza, Jupan Dumitrache ar fi ajuns ,,mare
agricultor, mare proprietar, capitalist puternic, petrolist“, Chiriac ,,deputat guvernamental*,
Spiridon ,,deputat, doctor in drept la Liege*, Nae Ipingescu prefect si Rica Venturiano director de
ziar si deputat in opozitie [...]. Pornind de aici, au existat critici care s-au straduit sa demonstreze,
cu lux de amdnunte, cd ascensiunile acestea nu s-ar justifica din punct de vedere social. Dar in afara
de faptul ca in cazul teatrului verificarea verosimilitatii trebuie sa decurga altfel decat pentru un



roman, intuitia morala a lui Caragiale a fost exceptionald, caci in viata, ipocritii din comedii reusesc
intotdeauna, avand si avantajul de a putea fi luati drept oameni onesti.

Foarte complexa prin observatiile adanci pe care le sugereaza este si cea mai putin jucata
dintre comediile lui Caragiale.

S-a afirmat, pe buna dreptate, ca evenimentul central din Conul Leonida fata cu Reactiunea
il reprezinta o greseald de auz. Intr-adevar, aceasta este incurcitura de efect a piesei, evenimentul
care ameninta sa schimbe viata eroilor. Dupa cum stim, impuscaturile lui Ipingescu sunt luate de
Efimita, si in cele din urma si de Leonida, drept manifestari ale unei revolutii sangeroasa si cei doi
eroi, metamorfozati dintr-o data in victime, vor sa sard pe fereastrd, in toiul noptii, pentru a fugi in
fieful republicanilor, la Ploiesti. Dar intrebarea pe care trebuie sa ne-0 punem imediat ar avea
obligatia de sa se refere la contextul dramaturgic mai larg care face posibil acest qui-pro-quo
auditiv. Cum este posibil, chiar intr-o comedie sau intr-o farsa, ca doua-trei impuscaturi de lasata
secului sa fie luate drept zgomot de fond al unei violente batalii? Aceasta este adevarata problema a
comediei lui Caragiale, care depdseste cu mult chestiunea ,,greselii de auz* si logica intotdeauna
conventionald a incurcaturilor dintr-o farsa. Caci daca in Noaptea furtunoasa Jupan Dumitrache
este convins ca bagabontul de la lunion se tine dupa nevasta lui si nu dupa Zita, de vina este gelozia
sau susceptibilitatea excesiva a negustorului, iar daca Dinca binagiul bate pe dos numarul casei lui
Dumitrache, de vina este hazardul si, la limita, conventionalismul teatral.

Daca privim dincolo de pitorescul si de varsta relativ Tnaintata a celor doud personaje, in
Conul Leonida fata cu Reactiunea avem un exemplu tipic de manipulare a unui tert, prin
intermediul unui lider de opinie sau prin ceea ce teoria comunicatiei numeste foarte expresiv
gatekeeper. Leonida citeste cu regularitate ziarele, pline de informatii spectaculoase despre
Garibaldi sau despre ,,republica* si este fermecat de marile fraze oratorice, rostite in momentele de
criza, care au pentru el valoare de citat [...].

Amintirea ,,revolutiei” de la 11 februarie 1866 il impinge pe Leonida spre scrisoarea ,,de
patru vorbe* a lui Galibardi si spre ametitoarele teorii financiare ale unei republici utopice, in care
cetatenii cu lefuri bune si egale, pe langa pensie, n-ar mai plati bir si, in virtutea ,,/egii de muraturi*,
Nn-ar mai avea voie sa-si achite datoriile. [...]

Leonida, pe care primul monografist al lui Caragiale Tl numeste foarte nimerit ,,der
waghalsige Vorkampfer der Menschenrechte* (temerarul aparator al drepturilor omului),
prelucreaza si transmite mai departe toate aceste informatii Efimitei, facandu-le credibile (,,Ei! cum
le spui dumneata sa tot stai s-asculti; ca dumneata, bobocule, mai rar cineva®), iar Efimita le va
pune cu prima ocazie in practica, luand drept revolutie ,,un obicei mitocanesc*. Comic este ca, din
acest moment, incepe un proces invers, prin care Efimita (spiritul practic) urmareste sa-si convinga
barbatul (spiritul teoretic) de corectitudinea interpretarilor ei. Dar liderul de opinie se opune acestei
tentative cu teoria spectaculoasd a fandacsiei si cand totusi cedeaza, lucrul acesta nu se intdmpla
decét tot cu ajutorul ziarului, la care alearga infrigurat, pentru a controla datele furnizate de Efimita
[..].

Inainte de a fi victima zgomotelor de afara, Efimita este victima lui Leonida care rdimane
pentru ea un erou. Dar 1n raport cu ziarele pe care le citeste, Leonida este el insusi o victima, si
aceasta e trasatura specifica a teatrului lui Caragiale, care presupune intotdeauna existenta unui
context mai larg, spre care intdmplarile de pe scena trimit cu incapatanare.

Construit pe intalnirea dintre teorie si practicd, dintre spatiul domestic nchis si spatiul larg
al existentei sociale, si pe dialectica relatiilor dintre victima si erou, Leonida este cel mai complex
si mai modern personaj al comediilor lui Caragiale, in ciuda datelor sale ,,istorice®, iar textul,
judecat in intregime, are densitatea unei mari capodopere din care nimic nu se mai poate clinti. [...]

Dupa cum se vede, in proportii diferite, oferta unei teme complexe, care priveste standardul



moral al unei lumi sau tehnicile rafinate prin care aceasta lume poate fi controlata, se sprijina la
Caragiale pe factologia colorata a temelor ,,usoare®, adulterul cu toate Incurcaturile lui, anecdotica
si stilul de viata al oamenilor de la ,,mahala‘“ sau cultura de ziar, care da tuturor evenimentelor si
teoriilor celor mai complicate, dimensiunea faptului divers si adiancimea unor superstitii imposibil
de combatut. Privite cu dispret, elementele din circuitul culturii sau al literaturii triviale au fost
pana acum tratate cu superficialitate si considerate cel mult ingrediente pitoresti de decor. In
realitate, ele trebuiesc citite cu atentie si interpretate, caci la Caragiale, ca la toti scriitorii
exceptionali, amanuntele 1si dezvaluie adevarata lor functie numai in masura in care sunt proiectate
la un alt nivel al textelor decat cel imediat vizibil.

Oferta multipla, careia ii corespunde de fiecare data un sistem complex de relatii
intertextuale, poate fi usor urmarita in D-ale Carnavalului, unde Tnainte de a se ajunge la
semnificatia morala a promiscuitatii sufletesti si a impacarii, ca forma generala de viata, ceea ce se
vede cu usurintd, starnind Impotrivirea spiritelor ,,bine educate®, este spectacolul pitoresc al
carnavalului popular si cazuistica ametitoare a teoriilor stiintifice degradate, care capata pentru
profani forta de convingere a unor mituri.

Curios este ca, desi a scandalizat atata prin caracterul ei popular si frivol, inainte de a fi o
metafora, carnavalul a fost una dintre cele mai realiste si mai accesibile teme ale epocii lui
Caragiale. [...] la G. Baronzi, in Impresiuni din carnaval 1861, un barbat isi urmareste prin
mahalale sotia mascata, care se duce la bal, o surprinde cu amicul si o iarta... pentru a patra oara.
lorgu Caragiale are si el o sansonetd comica, Bacanul la bal masché sau O seara de Carnaval
(1865), apropieri se pot face si cu lasii in carnaval, comedia lui Vasile Alecsandri, dar in genere,
tot ce s-a Intamplat si s-a scris Tn aceastd directie inainte de Caragiale nu depéseste valoarea unei
indicatii de recuzita si de regie si, cel mult, nivelul unui inceput de sens existential. In acelasi timp,
toate aceste fragmente dovedesc ca 1n jurul comediei lui Caragiale existd un text mai larg, cu care
D-ale Carnavalului stabileste un prim sistem de legaturi intertextuale si pe care ar fi o eroare sa-I
ignoram. Depinzand de sistemul de norme culte al seriei literare din care facea parte Junimea,
observatia lui Maiorescu 1n legatura cu lipsa de pretentii a comediei lui Caragiale se potriveste mai
degraba textului mare al epocii, caci in D-ale Carnavalului, in multimea amanuntelor ,,frivole®,
usor de recunoscut si despre care s-a spus c¢a nu depasesc valoarea agitatiei grotesti din commedia
dell’arte, dramaturgul a introdus o semnificatie care face ca textul sa se ridice cu mult peste
conditia unei farse obisnuite.

Aceeasi este functia teoriei lui Matei, care este aplicata de Caragiale nu numai maselelor
bolnave ale Catindatului, cum s-ar crede la prima vedere, ci si celorlalte personaje din text.

Tn perioada n care s-a jucat D-ale Carnavalului, teoria contelui Cesare Mattei, copios
deformata de Catindat si de colegul acestuia de la perceptie, a fost una dintre cele mai populare
teme ale publicisticii cotidiene, la concurentd cu ingrozitorul cutremur din Spania sau cu
evenimentele din Afganistan. Cei cativa medici care au aplicat n Bucuresti noua metoda
electro-homeopaticad au devenit in scurt timp un fel de tamaduitori biblici, asediati, in adevaratul
sens al cuvantului, de multimea pacientilor exaltati. La inceputul anului 1885, mai multe grupuri de
romani au organizat un fel de pelerinaje la resedinta din Bologna a medicului italian si exista si o
brosura in care contele relateaza, im stilul patetic al romanelor de mistere, cum o romanca ar fi
incercat sa-1 otraveasca pentru a intra in posesia secretului de fabricatie al miraculoaselor sale
electricitati. In paginile lor de publicitate, Romanul, Reforma sau Poporul fac reclama
medicamentelor lui Mattei, Duiliu Zamfirescu ii recomanda la un moment dat, mai in gluma, mai in
serios, lui Maiorescu sa-si trateze si el urechea bolnava prin electro-homeopatie, iar directorul
ziarului Poporul, N. Bassarabescu, publica in aprilie 1885, cu cateva zile naintea comediei lui
Caragiale, un articol detaliat despre Medicina Matei [...].



De altfel, insusi diavolul din romanul lui Dostoievski Fratii Karamazov recurge la
electricitatile recomandate de Mattei, pentru a se vindeca de o raceald contractata in cursul unui
zbor ,,cosmic*!

Pentru Catindat, metoda lui Matei din expozitia piesei a devenit un panaceu miraculos prin
care pot fi rezolvate toate suferintele muritorilor de rand, si in ciuda aparentelor de intamplare
episodica sau de gag, modul acesta de a transa problemele vietii cu ajutorul sofisticii din circuitul
oral reprezinti al doilea sistem important in care textul lui Caragiale trebuie citit. In primul
moment, lordache se arata sceptic in fata explicatiilor Catindatului, pe care le numeste ,,mofturi
italienesti** si carora le contesta orice valabilitate [...].

In realitate insa, pana la sfarsitul piesei Iordache se va convinge de eficienta metodei lui
Matei si de faptul ca, intr-adevar, naturelul poate exista fara nici o baza si ca, in certe imprejurari,
oamenii pot merge prin ploaie sustinand ca e soare, ,,nUmai asa la un caprit*‘. Caci sa nu uitdm, Nae
Girimea nu este doar frizer, ci si doftor de bataturi si sub-chirurg, ca italianul Cesare Mattei in
imaginatia Catindatului, iar Pampon, Cracanel, Mita si Didina devin 1n grade diferite pacientii
subchirurgului si ai lui lordache, ,,calfa la Girimea*.

Critica mai veche (51 mai ales Gherea) s-a straduit sa descifreze in litera lui deznodamantul
din D-ale Carnavalului, reprosandu-i lui Caragiale faptul ca a dezlegat firele actiunii in culise si nu
pe scend, Impreuna cu spectatorii si eroii, cum se Intampla de obicei. Dar nu decurge tipul acesta de
mistificare dramaturgica din ,,medicina Matei*, si nu este mai important sa constataim efectul
,electro-homeopatic* al unor explicatii presupus ingenioase, decat sa stim ce le-a spus exact Nae
Girimea urmaritorilor sdi? Credibilitatea unor teorii depinde nu numai de natura argumentelor
propriu-zise, ci si de contextul in care acestea sunt sustinute, si adesea oamenii sunt constransi de
imprejurari sa ia drept adevar propria lor dorintd din imaginatie sau, $i mai rau, imaginatia celor
mai puternici decét ei. in D-ale Carnavalului Iordache, Nae Girimea si Pampon sunt obligati, din
interes, s accepte lotaria Ipistatului, Mita trebuie sa-si faca o carierd si de aceea nu poate renunta
la Cracanel, Didina are si ea nevoie de Pampon care, la rAndul sau nu vrea sa renunte la Didina.
Pentru o clipa, Mita, Didina, Cracanel si Pampon au trait orgoliul unei razbunari sentimentale si al
refuzului unei promiscuitati sufletesti din ce in ce mai mari. Toti s-au aratat a fi furbati, Cracénel a
vrut sa-1 rupa cu dintii pe Bibicul, Mita a vrut sa arunce cu vitrion englezesc si apoi sa se omoare cu
briciul in frizeria lui Nae, iar Pampon a mers cel mai departe cu nevoia de razbunare, aplicand
palme servitoarei Didinii si un inceput de corectie bietului Cricanel. In actul I Mita si Pampon au
jurat sa se razbune Tmpreuna, iar la inceputul actului III, Cracanel, Pampon si Catindatul au spart
usa frizeriei lui Nae Girimea. Dar clantanitul aluziv al foarfecelor din finalul piesei are efect nu
numai asupra maselelor Catindatului, ci i asupra celorlalte personaje, care ar putea sa rosteasca
aceeasi replica, intr-un glas: ,,Mersi, neica, mi-a trecut!

Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Jocuri cu mai multe strategii [1983], editia a II-a
revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, pp. 101-133

Ispita autoritarismului se traduce in lumea lui Caragiale si printr-un caracteristic sindrom de
»cetate asediata®, printr-o stare de panda si panica generalad de asteptarea declangarii unui asalt
iminent, care nu se produce totusi niciodata. Gazetele intretin cu frenezie psihoza terorizanta a
,comploturilor®, a ,,conspiratiilor* si a ,,asasinatelor tenebroase, a razboiului care-ncepe
azi-méine, daca nu cumva, intre timp, a i izbucnit, a dusmanilor care se pregatesc sa ne atace si sa
ne distruga (Boris Sarafoff!, O lacuna..., Ultima ora!).

Se traieste continuu sub amenintarea unei primejdii cu mii de chipuri; se traieste in alarma
si in nesiguranta, cu ochii-n patru si cu inima gata sa sara din piept. Omului caragialesc i se insufla
convingerea cd este un om periclitat; se teme ca i se destrama familia, se teme ca va fi ,,suprimat*,
se teme ca 1 se vor da pe fatd micile sau marile matrapazlacuri, se teme bianual, de sf. Dumitru si de



sf. Gheorghe, ca nu gaseste unde sd se mute, se teme de iarna, se teme de ghinion, se teme de ,,sef™,
se teme de ipistati, se teme ca poate fi,,lucrat”, se teme de orice, chiar si de nimic. Mai ales de
nimic: omul periclitat este o victima sigura a fictiunii. Conul Leonida citeste la rubrica ,,Ultime
stiri* din gazeta lui preferata o informatie care-1 Inspaimanta: ,,Reactiunea a prins iar limba. Ca un
strigoi in intunerec, ea sta la panda ascutindu-si ghearele si asteptand momentul oportun pentru
poftele ei antinationale... Natiune, fii desteapta!*. Frica, o dimensiune permanenta a vietii in lumea
lui Caragiale, ia in acest caz forme aproape simbolice. Conul Leonida incearca sa-si transforme
casa intr-o fortareata, fie ea cat de precara, ,,baricadeaza usa cu paturile si mobilele®, intr-un
justificat impuls catre inchidere si izolare: pericolul vine de afara, legaturile cu exteriorul trebuie in
consecin{a intrerupte. Leonida se stie ,,deochiat™ (,,cum sunt eu deochiat, drept aicea vin, sa ne
darame casa®) si se apara cum poate mai bine: blocheaza intrarea, face Intuneric (,,Stinge lampa!*),
impune tacere si interzice orice miscare (,,St! nu te misca!*). Frica are un efect mineralizant; in
lumea lui Caragiale oamenii se transforma adesea in licheni si muschi, devin o roca vegetala.

Daca locuinta lui Leonida capata un aspect de cazemata, locuinta lui Jupan Dumitrache
seamana cu o cazarma; desigur, in acord cu specificul acestei lumi, si cazemata si cazarma sunt
biete improvizatii, simulacre grosolane, neintentionate parodii grotesti. Actiunea din O noapte
furtunoasa incepe intr-o ,,odaie de mahala®, unde se gasesc doi barbati. Ambii sunt imbracati in
uniforme. Unul este Jupan Dumitrache, ,,in haine de capitan de garda fara sabie®, iar celalalt este
ipistatul Nae Ipingescu, se-ntelege de la sine ca in uniforma. Singurul obiect din incadpere care
atrage atentia este o arma, asezata de altfel la vedere (,,rdzemata de fereastra, o pusca de gardist cu
spanga atarnata de ea“). Jupan Dumitrache povesteste ipistatului intamplarea cu ,,bagabontul® care
i-a scapat; este o istorioara cu tematica vitejeasca, desi s-a incheiat cu un esec, nu cu o victorie; dar
scoate 1n evidentd o anumita stare de spirit. Al treilea personaj care 1si face aparitia (cu el debuteaza
scena a ll-a) este Chiriac, iar prima lui replica nu este altceva decat un raport militar: ,,Jupane,
trebuie sa facem mandat de arestare pentru Tache pantofarul de la Sf. Lefterie; nu vrea sa iasa
maine la izircit cu nici un pret“. Cei trei decid, cu vorba lui Chiriac, si-1,,pocdiasca® pe nesupus. In
scena a treia, Spiridon, ,,bdiat pe procopseala in casa lui Titirca®, un fel de paj de mahala, aduce
stapanului sdu o gazeta, apoi ,,sabia si cintironul*: cherestegiul capitan se prepara sa plece ,,de
rond*. In continuare, Jupan Dumitrache il elogiazi pe Chiriac pentru virtutile ostisesti dovedite
(,,Nene Nae, auzisi cum Tmi poartd Chiriac de grija rondului? Ei! i-e tot frica sa nu uit reglementul.
Are ambif baiatul, ca sa fie compania noastra ceva mai abitir din toate. Gandesti dumneata ca mai
primeam eu sa fiu cdpitan daca nu-1 alegea pe el sergent? Stii cum a regulat compania?*), apoi
ascultd si comenteaza ce-i citeste Ipingescu din Vocea Patriotului Nationale, gazeta adusa mai
Tnainte de Spiridon. Este vorba de articolul lui Rica Venturiano, intitulat ,,Republica si Reactiunea
sau Venitorele si Trecutul*. Lectura acestui text reprezintad de fapt o instruire propagandistica,
necesara efectudrii rondului; nu se pleaca in misiune, chiar daca este una de rutind, fara prelucrare
teoretica. Despre articolul lui Venturiano cei doi spun ca ,,loveste bine*, ,,combate bine*, ba chiar
ca ,,i-a infundat!*: o terminologie insufletitd si luptatoare, ce aratd ca obiectivele pregatirii au fost
integral atinse. Verificarea nu intarzie. Nici nu sfarseste bine Ipingescu de citit articolul, ¢ din
strada razbate ,,glasul Zitii“, ca o rasfrangere solicitanta in concret a consideratiilor abstracte din
Vocea Patriotului Nationale: ,Mitocane! pastramagiule! la politiune!*. De la teorie se trece la
practicd. Jupan Dumitrache 1si mobilizeaza tovarasul de lupta (,,Sai, nene Nae!*), Ipingescu
raspunde cu un cuvant, ,,Urgent!*, care semnifica deopotriva promptitudine, eficien{a si alerta, iar
cei doi parasesc alergand incdperea, in suieratul desigur isterizant al ,,signalului de alarma* dat de
ipistat cu ,,fluierul de la cheotoarea mondirului®.

Locuinta sau cantonament?!

Atmosfera din casa lui Jupan Dumitrache indica limpede, in orice caz, in ce masura este



predispusa lumea lui Caragiale sa-si militarizeze existenta, manifestarea cea mai expresiva a
nazuintei autoritare. Si de ce.

Nu o face pentru glorie; ispita gloriei lipseste de acolo unde nu exista decat elementara
preocupare de a supravietui cu orice pref. Nu o face pentru a se apara de o primejdie reald sau
inchipuita, fiindca si-a facut din supunere o arma ce-i ingdduie sa-si foloseascd imensele resurse de
viclenie. Nu o face pentru a triumfa asupra unui dusman care o ameninta sau care trebuie pur si
simplu zdrobit numai pentru ca exista. Nevoia de a cuceri este la fel de necunoscuta in aceasta lume
ca si setea de glorie. Avanturile ei razboinice au un caracter prin excelenta domestic si sunt aproape
intotdeauna indreptate spre interior, consumandu-se in conflicte ce au invariabila infatisare a unor
scandaluri de familie ori intre cunostinte mai mult sau mai putin apropiate; si se poate spune ca,
desi se teme de invazii, desi are fobia strainilor, lumea lui Caragiale se autoinvadeaza, asemenea
unui aluat care se umfla irezistibil dinlauntru de fermentatia drojdiei si se revarsa colcaind,
bolborosind infundat, facand bulbuci. Sau ca un terci frematator, in ebulitie. Privita de la oarecare
distanta si din afara, ea este cu adevarat moale si potolitd; autopericlitindu-se, nu mai reprezinta
pentru autoritati niciun pericol. E pasnica — se cucereste neabatut pe sine insasi.

Mircea lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1988, pp. 124-129

Proiectand in finalul spectacolului sau cu Scrisoarea pierduta un banchet propriu-zis, Liviu
Ciulei a intuit, in parte, plenitudinea deznodamantului. Dar numai in parte. Caci, jucata doar
caricatural si doar 1n registru minor, derizoriu, scena a XIV-a n-are pregnanta, nici impact. Ba mai
mult, falsifica viziunea finala a Scrisorii pierdute: imbratisarea generala, precedata de iertare si
impacare. Neavand cunostinta de ridicolul si amoralitatea lor, personajele caragialiene sunt sincere
si patetice in tot ce spun si fac. Cand Trahanache ii spune lui Catavencu: ,,Si asa zi, ai? d-ai nostri,
stimabile? bravos! ma bucur®, trebuie sa credem ca bucuria venerabilului este autentica. Dupa cum
in replica adresata lui Tipatescu —,,Sa ma ierti i s ma iubesti!“ — expansivitatea lui Catavencu este
si ea reald, cerand, cu adevarat, ,,putintica iubire®. Indivizii, pand acum Tnvrajbiti, odata
metamorfozati in comeseni se infratesc intr-o atmosfera paradisiaca: ,,Toatd lumea se saruta,
gravitand 1n jurul lui Catavencu si lui Dandanache, care se strdng in brate, in mijloc®.

In deznodamantul piesei, participantii — fie ,,cu borcane de bautura in maini®, fie cu cupe de
sampanie, toti ,,foarte chefuiti* — se comporta, observa N. Steinhardt, ca si cum ar fi deja in rai.
Acesta ar fi secretul revelat al Scrisorii pierdute: o taina legata de o alta mult mai mare, ,,Taina
suprema a crestinismului®. Conform careia are loc si aici impartasirea comuna dintr-o paine si
dintr-un vin, ,,spre iertarea pacatelor, producandu-se transfigurarea generala intr-o relatie de
bunavointa reciproca. De altfel, in Jurnalul fericirii, rezumandu-1 pe Alexander Schmemann,
eseistul noteaza: ,,lumea pentru crestin ¢ un ospat, imaginea ospatului apare de-a lungul intregii
Scripturi si este si finalul, incoronarea ei. Aceasta pentru ca, in referintele evanghelistului,
paradisul este echivalat fie cu o ,,cind mare* (Luca, 14, 16), fie cu un ospat mare (Luca, 5, 29).
Strajuit de ,,Domnul ospetelor, adica de lisus, banchetul de sfarsit al Scrisorii pierdute e unul al
tubirii: ,,Sa ma ierti si sa ma iubesti!“.

Avem aici cea mai insolita interpretare a deznodamantului piesei. Dupd o prima lectura a
eseului, multi cititori vor ramane sceptici, spunandu-si cd Steinhardt exagereaza. Ca, daca analiza
de cdmp din jurul Scrisorii pierdute e reala, analiza de text a piesei n-o justifica pe prima. Pentru
contrarierea sporita a scepticilor, vreau sa consolidez edificiul viziunii lui N. Steinhardt, atrdgand
atentia asupra unui detaliu de text, referitor la cadrul scenei finale. Unul pe cat de important, pe tot
atat de ignorat de cititorii, regizorii si fanii lui Caragiale. Acea ,,multime de cetateni cu ramuri
verzi“ In maini care invadeaza scena constituie fundalul simbolic al deznodamantului. Or, conform
simbolismului european, pe de o parte, verdele este o culoare mediand, situata intre rosul infernal si



albastrul celest, iar pe de alta, ramura verde reprezinta insemnul binecunoscut al impacarii, al vietii
si al paradisului. Toate aceste ,,ramuri verzi“‘ce incadreaza finalul piesei au fost uitate in egala
masura si de comentatori, i de regizori. Deoarece cititorul de azi, pervertit de scepticism, nu poate
crede in autenticitatea impacarii dintre aceste fiinte derizorii, fiind convins ca ele ar fi doar
»ipocrite®. Or, in privinga acestei ,,ipocrizii“ care, altfel, ar devaloriza n chip automat, codul binar
larta-ma — Te iert, raspunsul cel mai potrivit ce i se poate da cititorului de azi este acela al lui
Caragiale insusi. lata-1 deci, pur si simplu: ,,...cand se serbeaza victoria electorald, omul
(Cetateanul turmentat, interpretat de lon Brezeanu — n.n.) ridica din toatd inima-i recunoscatoare
toastul lui «in sandtatea coanei Joitichii, ca e dama buna!». Dragostea sincera cu care Brezeanu isi
motiveaza toastul este o culme teatrala. Cu doua vorbe spuse cald, din adancul sufletului, el pune
un fel de pecete morald pe o poema, poate, condamnabild, pe o opera intelectuald de o moralitate cu
drept cuvant atat de contestata. Dupa toastul lui Brezeanu, un om de inima nu poate iesi din teatru
fara sa se impace, ba oarecum chiar s simpatizeze, cu distinsa dama de lume si cu betivul josorat
de carciuma, doua creaturi gresite, vinovate, Dumnezeu stie din ce pricini, dar bune — zica ce le
place ipocritii! — cu sigurantd, bune®. Prin schitarea acelui spectator-om de inima emotionat in
finalul Scrisorii pierdute, dar si, pur si simplu, prin timbrul lor afectiv, aceste fraze ale lui Caragiale
te fac sa exclami: ,,Curat Steinhardt!*.

Lumea Scrisorii pierdute e o lume de mijloc, asezata ,,pe undeva pe linia de aur a
echilibrului, unde omenescul sta intre divin si dracesc, unde [acesta] Inca nu e cu totul si cu totul
inrobit raului. Ea pastreaza ,,legatura ontologica neintrerupta cu esenta crestinismului® prin
ritualul iertarii si impacarii, concretizat de codul binar ,,Iartd-ma — Te iert. Ea nu are inca, observa
N. Steinhardt, contact cu ,,Jumea raului absolut®. Dar, sa adaugam, nici cu lumea binelui absolut.
Caci aici indivizii nu sunt nici buni, nici rai; altfel spus, sunt si buni, si rai, niciodata, insa, buni sau
rai (nu Intamplator, faimoasa alternativa a lui Farfuridi — ,,Din doua una, dati-mi voie: ori... dar;
ori... dar” — se autoanuleaza, nefiind decat un paradox absurd). E o lume a conjunctiei (si... si),
care nu cunoaste disjunctia (sau... sau). De altfel, incd Mircea Vulcanescu, in Dimensiunea
roméaneasca a existentei, conchide ca, datorita felului particular de a intelege raportul dintre
existenta si posibilitate, noi nu concepem alternativa. Ethosul occidental e dintru Tnceput
disjunctiv: alb sau negru, virtuos sau pacatos, sfant sau mare pacatos. Absenta acestui ,,sau‘ moral
din lumea romaneasca e si ea consecinta acestei situdri mediane [...] pe linia bunului-simt de
ascendent latina. In termenii moralei nordice, reflectate de un Ibsen, de pilda, noua ne este specific
,,pacatosul tipic-mijlociu®, unul care, cum ar spune Caragiale, n-a dospit destul, necrescand
complet nici pe linia binelui, nici pe linia rdului [...]. R&manand si alb si negru, pe jumatate
pacatos, pe jumadtate virtuos. Pacatosul tipic-mijlociu nu se Invesmanta nici in alb, nici In negru, el
umbla in petice albe si negre, ¢ pestrif. Salvarea lui este asigurata, totusi, in lumea Scrisorii
pierdute, caci acolo inca functioneaza codul crestin al lui ,,Iartd-ma — Te iert”. Fapt firesc, dupa
Caragiale — cel din Morala si educatie — caci ,,neamul acesta nu ¢ un neam stricat; e numai nefacut
incd; nu e pan-acuma dospit cumsecade. E inca nelimpezit...*.

Noi, insa, cei de azi, nu mai traim in aceeasi lume cu lumea Scrisorii pierdute. Ea, aceasta
lume a lui Caragiale, ne este astazi straina, de aceea nici nu credem in autenticitatea
deznodamantului din Scrisoarea pierduta. Conditii istorice atroce ne-au indepartat de aceasta
,lume a blandetii, iertarii si impacarii*, dupa cum ne-au silit la o radicalizare a atitudinilor. Astfel,
din punct de vedere moral, N. Steinhardt a avut o evolutie neta pe traiectia sfantului: refuzand sa
devind denuntator si martor al acuzdrii, s-a oferit pe sine, in mod neconditionat, de bunavoie, ca
acuzat, ca jertfa, adica. [...] Dar daca ar fi trait inca si ar fi supravietuit evenimentelor din
decembrie ’89, el ar fi avut o mare neplacuta surpriza. Adica ar fi descoperit cd n-are cui sa acorde
iertarea, caci nimeni nu i-ar fi cerut-o. Ar mai fi descoperit, totodata, si ca contemporanul sau a



cazut mai jos decat Catavencu: codul binar ,,lartd-ma — Te iert™ nu mai functioneaza in vremea
noastra, nu pentru ¢a nimeni nu ar fi putut sa spuna ,,Te iert”, ci pentru ca nimeni n-a cazut in
genunchi exclamand ,,lartd-ma“. [...] Or, tocmai sentimentul culpabilititii n-a mai functionat in
epoca postdecembrista: niciunul dintre vinovati nu si-a asumat, in primul rand in fata propriei
instante si apoi in fata celei publice, vreo culpa morala; niciunul dintre ei n-a spus net si indraznet:
,»Sunt vinovat®. Consecintele le-a dezvaluit deja Jaspers: prin nerecunoasterea culpei nu se produce
nicio transfigurare, nicio prefacere interioard fundamentald, nici la nivel de individ, nici de
colectivitate [...]. Asa ca societatea romaneasca n-a devenit o comunitate care, sub semnul iertarii
si impacarii, sa se impartaseasca dintr-o paine si dintr-un potir. Ea si-a continuat astfel plonjonul pe
toboganul degradarii, caci nemarturisindu-si vini individuale, nu exista decat o inefabila vinovatie
generala, care, neavand cine s-o judece, se transforma intr-0 achitare generala. Vechiul regim
n-are, deloc intdmplator, decét un unic mare vinovat — Ceausescu — preschimbat, ca in religiile
primitive, in omul-tap ispasitor si trimis in pustie cu toate pacatele noastre. [...]

Stand inca pe conglomeratul mostenit, lumea Scrisorii pierdute traia ca si cand ar fi deja in
rai, Impacata cu sine, caci acolo Tncd mai exista cine sa ceara iertarea si s-o primeasca. Acel ,,Sa ma
ierti si sd ma iubesti!* al lumii Scrisorii pierdute nu-si mai mare astazi rostul: nimeni nu-si mai cere
iertare, deoarece nimeni nu-si mai asuma vreo vina. Vinovatul de azi se comporta exact cum
prevedea dostoievskianul parinte Tihon: asteapta numai ura nevinovatului, ca sa-i intoarca o ura si
mai mare. Lumea confuza care a substituit-0 pe aceea a Scrisorii pierdute traieste suspendata, ca si
cand n-ar fi nici in rai, nici in iad: avand egala indreptatire, aici, vinovatul il judeca, zgomotos, pe
nevinovat, predicand cenusiul pe cenusiu si aruncand anatema si asupra albului si asupra negrului.

Ion Vartic, ,,Steinhardt si secretul Scrisorii pierdute* [1995]; reluat in Ion Vartic, Clanul
Caragiale, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002, pp. 173-183

M-au interesat ,,imaginile* lui Caragiale, ale creatiei sale, asa cum se succeda ele de-a
lungul a cinci decenii. O cercetare ,,imagologica“ are neajunsurile ei. felul in care ipostazieri ale
operei si ale autorului apar la un moment dat in prim-plan, mentinandu-se o vreme pe pozitie
centrald pentru a ceda apoi locul unui nou mod de a privi si de a intelege scriitorul in cauza si
productia lui literara aminteste frapant o povestioari a lui Karel Capek despre personalitatea
umana. Aceasta ar fi asemenea unui grup de persoane calatorind impreuna de-a lungul unui drum.
Intre calatori se leagd prietenii, se nasc vrajbe, se formeaza coalizari spontane si divergente,
autoritatea unora in cadrul grupului se erodeaza, altii se impun tot mai mult, astfel ca, pe rand, cate
unul trece 1n fatd, drept calauza, fiind apoi inlocuit de un altul. ,,Imagologia“ practicata aici e parca
prea atenta la aspectele calduzitoare si prea putin preocupata de miscarile care se produc ,,in spate®,
in planul doi: mai estompate, mai confuze, mai invalmasite, dar, cu siguranta, importante pentru
impunerea viitorului leader. in plus, tinand firul drumului, analiza se face ci nu-i observi pe cei
care se raznesc, pe cei care merg crucis sau in raspar. Ma simt dator sd pomenesc macar un
asemenea caz.

Eseul lui N. Steinhardt, Secretul ,, Scrisorii pierdute *, face parte din Cartea impartasirii,
aparuta la Cluj, in Biblioteca Apostrof, 1995. El a fost publicat pentru prima oara in revista Ethos,
de la Paris, cu doua decenii mai devreme, sub pseudonimul opac Nicolae Niculescu, 1975: cu un an
dupa monografia lui I. Constantinescu si cu unul Tnainte de cea a lui Al. Calinescu. O ,,punte* mai
fisuratd cu greu s-ar fi putut imagina. Daca sunt de gasit afinitati ale acestui eseu foarte personal,
trebuie sa ne deplasam cu peste patruzeci de ani Tn urma, catra amintitul articol din 1931 al lui
Mihai Ralea, Lumea caragialiana. Dar N. Steinhardt trece mult dincolo de constatarea ca ,,lumea
lui Caragiale e minunata: e o lume absolut paradisiaca, fara griji si fara, cum se spune azi, in limbaj
mistic, fara cine stie ce problematici interne* a criticului interbelic. Pentru Steinhardt, semnificatia
operei lui Caragiale e transistorica, pentru ca ea face posibila infelegerea unei ,,alte lumi“, nici a



Orientului, nici a Occidentului, ,,lumea romaneasca“. In jurul lui Caragiale, autorul dezvolta o
seducatoare speculatie de tipologie culturala. Tocmai aici apare si marea surpriza. Investitura
,reprezentativitatii, am vazut, a alertat judecatile negative: fata de Caragiale sau fatd de noi insine.
Din punctul de vedere al lui Steinhardt, dimpotriva. ,,Caragiale ne descopera sufletul romanesc in
toatd minunata lui dulceata si crestinatate® [...]. Ar fi prea anevoios sd cautam aici pe ce se bazeaza
o atare afirmatie extravaganta. Eseul se urmareste usor — se citeste ,,cu sufletul la gura“ — gratie
dezinvolturii in argumentatie, ingeniozitatii in asocierile de idei si colocvialitatii in expresie si, din
aceleasi motive, firul lui de reflectie se urmeaza greu. E un joc nestingherit, de scaparatoare
inteligentd, cu termeni-cheie pentru descrierea §i interpretarea axiologica a lumii caragialiene; o
inlantuire de ,,convertiri“ semantice, prin explicatie, exemplu, analogie si, In special, prin contrast.
,Lejeritatea” e interpretata ca ,,sandtos relativism®, ,,un mod de viata plin de omenie si Incantare®.
Spiritul tranzactional al faimoaselor ,,impacari‘ caragialiene se asaza ,,pe linia de aur a echilibrului,
unde omenescul sta intre divin §i dracesc®. Versatilitatea, labilitatea reprezinta ,,apararea bunului
simt Tmpotriva ideilor si teoriilor®. ,,Hatarul* se opune inumanei intransigente. ,,Neseriozitatea e
deschisa si tolerantd, mai crestineasca decat incrancenarea. Sporovaiala apare drept o forma de
afirmare a libertatii in contrast cu autocenzura s.a.m.d. Se poate polemiza, evident, din belsug pe
marginea opiniilor autorului. Altceva mi se pare aici demn de semnalat. ,,Analiza de camp* — cum
ii spune Steinhardt, dupa Marshall Mc Luhan — extrem de libera in raport cu textul caragialian
antreneaza in discutie ordinea interioara a tablei de valori umane. Pentru eseist, opera caragialiana
da impulsul si terenul revizuirii acestei ordini — un act, in fond, de autodefinire. Steinhardt isi
incepe eseul cu o confesiune: mergand la teatru cu mama sa, amandoi lacrimau sau plangeau la
piesele lui Caragiale — in special la sfarsitul actului al IV-lea din Scrisoarea pierduta, cand
Catavencu 1i cere iertare lui Zoe si ea il iarta. ,,De ce lacrimile acestea?* — se Intreaba autorul. Ar
putea fi un mod de ,,punere In pagina“ a textului, intr-un ancadrament de traire personala. Nu este.
Caragiale are darul, mai mult decat alti scriitori, de a-i conduce pe exegeti la o larga si profunda
confruntare cu sine. Critica operei caragialiene vorbeste, Intr-o masurd si cu o pregnantd mai mare
decat de obicei, deopotriva despre scriitor si despre interpret. Convingerile, credintele, experienta
si Intelegerea vietii, predispozitiile afective, trecutul propriu, nostalgiile, traumele, ndzuintele de
viitor ale interpretului se ridica energic in transparenta textului critic. Caragiale ¢ 'est moi —
marturiseste mai voalat sau mai direct, comentariul asupra scriitorului, din nou si din nou.

Caragiale satiricul, maestru al ,,realismului critic*; Caragiale precursor al ,literaturii
absurdului‘; Caragiale ,,textualist”, promotor al ,,deconstructiilor* conventiilor literare; Caragiale
pe post de ,,placd turnanta“ a literaturii romane; Caragiale ,,duplicitar; Caragiale ,,existentialist*;
Caragiale ,,cel negru®, al unui univers cosmaresc; Caragiale al ,,vesnicei reintoarceri*; Caragiale in
calea istoriei celei mari; Caragiale ,,retro*; Caragiale ,,glissando®; Caragiale ¢ est moi; si cate feluri
de Caragiale mai sunt, dom’le?

Liviu Papadima, Caragiale, fireste, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1999,
pp. 192-194

Se spune, adesea, cd Romania e tara lui Caragiale, adica tara lui Miticd, Lache si Mache,
mici secaturi simpatice, oameni de vorbe, specialisti in gprituri si mititei, doctori docenti in
trancaneala... Dacad este asa, am replicat eu odatd, cum se face cd in Romania lui Mitica, Lache si
Mache se nasc mari poeti si cd, in genere, cultura romana este o cultura de poeti?!... Cineva, un
eminent prozator, a observat cd, tocmai din acest paradox iese tragicul romanesc intruchipat, intre
altii, de geniul lui Eminescu: tragedia lui este ca s-a nascut in tara lui I.L. Caragiale... Putem glosa



la infinit pe aceastd tema, amintind, intre altele, de faptul ca generatia lui Eliade si Noica I-a
repudiat pe Caragiale pe motiv ca zeflemeaua lui, generalizata la nivelul spiritualitatii naionale,
sugruma in noi simtul metafizic. Sunt si azi multi intelectuali care gandesc asa, deplangand faptul
ca I.LL. Caragiale ne-a format stilul si ca, desi au trecut peste noi atatea, viata publica si institugiile
romanesti continua sa functioneze dupa legea Caragiale.

Am si aici o observatie de facut si anume: nu cred ca stilul romanesc este, in totalitate, stilul
personajelor lui Caragiale si, apoi, nu cred ca I.L. Caragiale suprima 1n noi sentimentul metafizic si
dorinta noastra de a atinge marile concepte. Cred, dimpotriva, ca spiritul romanesc (sau ceea ce
Mircea Vulcanescu numea Omul roménesc) este mai complex decét spun adversarii marelui
fanariot si ca stilul nostru de existenta nu se poate confunda cu stilul unui Mitica in vesnic delir
verbal, aflat mereu in treaba, neserios si fara cuvant... Am dovedit in altd parte cd, atunci cand
vorbim de stilul romanesc si de modul nostru de a ne situa in lume, trebuie sa luam in seama si
cealaltd parte a noastra (partea noastra cea mai bund, cum zicea Noica), aceea care a produs poezia
populara, pe Eminescu, Arghezi, Brancusi, Blaga, miturile si tot ceea ce poate defini ,,romanescul®
camod de a fi si de a face...

Dar I.L. Caragiale? Caragiale este, negresit, un mare creator, opera lui e vie, limbajul lui
este inca actual si modelele lui de existentd continua sa functioneze intr-o oarecare masura. Mai
ales in viata politica. Acest fapt se explicd nu numai prin faptul ca romanul este, prin natura lui,
incurca-lume, demagog, cartitor, ci dintr-un motiv mai direct: geniul comic al lui I.L. Caragiale a
fixat cateva situatii de existenta si un numar de caractere care, indiferent de sistemul politic si de
evolutia societatii, se repetd. Daca avem impresia ca unii politicieni de astdzi plagiaza pe
Catavencu, Trahanache sau Farfuridi este pentru ca ei repeta, cu alte vorbe, un discurs preexistent
ntr-o situatie analoaga. Ce poate face un om politic provincial care vrea sa fie ales, prin orice
mijloace, deputat? Tine discursuri sforditoare si, paralel, Incearca sa-si compromita adversarul cel
mai bine plasat. Si cum sa-1 compromiti mai sigur? Intrand in posesia documentelor
compromitatoare privind afacerile lui (necurate) si intimitatile sale sentimentale. Catavencu pune
mana pe ,,scrisorica de amor* si amenintad cu dezvaluirea ei, omul politic de azi corupt isi
intimideaza adversarul cu dosarul unei privatizari ilicite si, in caz de rezistenta, trimite la Razboiul,
de mare tiraj, documentele distrugatoare. Stil romanesc? Stil general intr-o campanie electorala,
stilul unor situatii de existenta ce se repeta oriunde si aproape oricand... Modernitatea si
postmodernitatea n-au reusit sa schimbe sistemul de promovare politica si nici, intr-o masura
hotaratoare, caracterul individului. ..

Caragiale in Romania de azi? Impresia mea este ca societatea romaneasca imita, uneori,
opera lui, mai ales cand e vorba de viata publica. Discursul sdu este atat de puternic incat, in orele
noastre slabe, caragealizim fara sa stim. In al doilea rand, nu cred in ruptul capului ci suntem o
tara de Mitici si ca, noi, toti, romanii suntem condamnati sa trancanim la infinit si sa ,,tradam* ori
de cate ori ne vine bine. Daca ar fi asa, cum de romanii au dat si continuad sa dea, repet, mari creatori
n sfera culturii? Ce-i caragialesc in Eminescu sau in sculpturile lui Brancusi? Ce-i atat de neserios,
,miticesc in incercarea noastra de a ne construi §i rezista ca popor, adica in istoria noastra?
Vesnica noastra referire la Caragiale a devenit un reflex. Reflex de frica, reflex de aparare. Poate
chiar un reflex al comoditatii noastre intelectuale.

I.L. Caragiale? Un mare creator roman, un ironist complex care, aga cum au observat multi,
nu ramane numai la zeflemea, in fine, Caragiale este un scriitor si un moralist (in publicistica lui
extraordinard) pe care romanii trebuie sa-1 descopere... Mitica al sdu nu se poate identifica, total,
cu omul romanesc, dar in fiecare din noi exista, probabil, un Mitica inventiv si vorbaret, cartitor,
speriat ca-si pierde slujba, ,,tradat* uneori in amor, tachinat de amici si amenintat, zilnic, de
Razboiul din orasul nostru de resedinta... Mitica, ascuns ca o coasta de drac in fiinta noastra



profunda, ne poate inveseli in viata de zi cu zi care, nu se stie de ce, se arata a fi din ce in ce mai
trista, mon cher...

Eugen Simion, ,,I.L. Caragiale 1n tara lui Eminescu® [2001]; reprodus in Eugen Simion,
Fragmente critice, vol. V, Sfdrsitul literaturii, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, Bucuresti,
2007, pp. 83-85

Incalcand cu inocenta avertismentul aristotelic care arata ca ,,cei ce nu cunosc puterea de
semnificatie a numelor fac paralogisme, fie discutand ei insisi, fie ascultand pe altii* [...], doua
dintre cele mai populare personaje caragialiene, Ipingescu si Jupan Dumitrache, devin victimele
necunoasterii limbii; astfel, din textul lui Rica Venturiano, ei traduc ,,a manca (a manca, a lipsi)...
sfanta Constitutiune... si mai ales cei din masa poporului prin ,,sa nu mai manance nimeni din
sudoarea bunioard a unuia ca mine §i ca dumneata, care suntem din popor, adicad sd saza numai
poporul la masa, ca el e stapan®. Eroarea lor de interpretare este dubla: pe de o parte, frantuzismul
a manca, a lipsi, e echivalat cu a manca, ceea ce da nastere primului dintre sofismele de limbaj,
echivocul sau omonimia [...]; a doua greseala consta in interpretarea amfibologica a expresiei
,masa poporului®. Aristotel a relevat ca atunci cand cuvintele ,,nelegate au un singur sens*, dar cele
,legate au mai multe sensuri®, se poate produce pseudorationamentul lingvistic al amfibologiei sau
echivocul propozitiei/ sintagmei: Stagiritul a ilustrat aceasta fallacia prin sintagma ,,stiinta
literelor, care poate insemna ,,fie ca literele insesi au o stiinta, fie ca cineva are o stiinta a literelor*
[...]. Cazuti in capcana pluralitatii semantice a unei expresii compuse, cei doi bravi eroi
caragialieni fac abstractie de sensul sociologic al sintagmei — de masa, multime — si inteleg, ad
litteram, ca numai poporul trebuie sa aiba mancare... Pentru acesti induiosatori sofisti de mahala,
problema ,,sufragiu[lui] universale* se rezolva la fel de usor, prin simpla schimbare a accentului:
,bate in ciocoi, unde mananca sudoarea poporului suveran... stii: masa... sufragiu...”, cugeta
adanc Ipingescu; asadar [...] el pun semnul egalitatii Intre vot si servitor si reduc, pentru a doua
oard, politicul la gastronomic. [...]

Argumentul ad misericordiam tine mai putin de filosofie sau logica, si mai ales de retorica,
adica de acea arta initiata si desavarsita de scoala filosofica a marilor sofisti; retorica se vrea ,,0
logica a valorilor si a plauzibilului“74, un substitut al silogismelor rigide care, dincolo de anumite
limite, nu mai pot surprinde fluiditatea proceselor psihice; in Gorgias, ea e numita ,,fauritoarea
convingerii intemeiate pe credintd, iar nu pe invatatura“ ori ratiune; inca prin intentie, retorica este
deci o incalcare flagranta a logicului, presupunand invazia sentimentului in lumea dreptei judecati
logice. In numele argumentului misericordiei, de pilda, Rici Venturiano cere ba dragostea
mangelului® sau (,,nu striga, madam, fii misericordioasa! Sunt nebun de amor*), ba salvarea din
pericolul de a fi prins: ,,Madam, cocoana! ai mizericordie de un june roméan in primdvara existentii
sale! de-abia doudzeci si cinci de roze si jumatate numar, doudzeci si sase le implinesc tocmai la
Stantul Andrei... Scapa-ma!“. Zeci de mici aranjamente dubioase din lumea lui Caragiale sunt
obtinute prin apelul universal la intelegere-toleranta-mila: ,,te rog!... faci un mare bine pentru mine
si pentru familia mea... copiii mei...“ (Infamie); ,,Te rog, draga Costica! daca ramane baiatul
repetent incd un an, e o nenorocire pentru familia lui... si pentru mine o mare mahnire...* (Lanful
slabiciunilor) etc., etc. Deloc spectaculoase, ele sunt bine stiuta, ,,irezistibila milogeala
prieteneasca®, dupa cum le caracterizeaza un personaj caragialian. Inclusiv maruntele afaceri
necurate ale lui Pristanda devin omeneste inatacabile, caci sunt aparate de acelasi paravan universal
al milei: ,,Famelie mare... renumeratie dupa buget mica...*. [...]

Ignoratio elenchi ad hominem, subspecia ad populum, sau ,,argumentul relativ la popor*,
este acel pseudoargument care ,,se adreseaza poporului, mulfumii, de obicei prin pateticul
discursurilor publice [...] flatdindu-i, lingusindu-i pasiunile, sentimentele, prejudecatile, cusururile
sau calitatile, superstitiile ori preferintele“75. Asadar, in loc sa se dovedeasca o teza prin date



concrete si adevarate, se pledeaza magulind prejudecatile multimii. Asa cum argumentum ad
misericordiam manuieste afectele individului, acest sofism paralel manipuleaza sentimentele de
grup: etnice, nationale, de breasla etc., flatand prejudecatile colective.

Caragiale se dovedeste, si pentru acest paralogism, o sursa generoasa: in Meteahnda, de
pilda, nenea [ancu marturiseste cd n-a reusit sa se imprieteneasca cu un tovaras de bai decat dupa ce
a folosit 0 anume ,,stratagema, care mi-a reusit. Intr-o dimineata, cand ne-am asezat alaturi la cafea,
dupa ce 1-am salutat frumos, i-am zis pe ungureste: «Buna dimineata poftesc!»*. Efectul e
instantaneu, comeseanul lui Caragiale devenind, din posac si distant, radios si afabil. in Romanii
verzi, Caragiale ne da, ce-i drept, si pandantul romanesc al unui patriotism rau inteles, intins peste
,,maximul de elasticitate* si toleranta. Uneori, acest paralogism e o simpla captatio benevolentiae,
pe temelia careia se cladesc, cu migala si pricepere, interese de altd naturd; nimic mai patetic i mai
falacios, de pilda, decat debutul oratoric al lui Catavencu: ,,...Ca orice roman, ca orice fiu al tarii
sale... Tn aceste momente solemne... ma gandesc... la tirisoara mea... la Romania... la fericirea
ei... la progresul ei... la viitorul ei“. In O noapte furtunoasd, acest pseudoargument este dus pana
la grotesc, caci Ipingescu, de pilda, 1l salveaza pe junele Rica Venturiano de razbunarea sotului
ofensat, a lui Jupan Dumitrache, tocmai prin apelul ad populum, ,.E d-ai nostri, e patriot!*; iar cand
,patriotul* amorezat prinde limba, toarnad un discurs ad patriam, menit sa inlocuiasca scuzele,
explicatiile, declaratiile de amor catra Zita etc.: ,,Domnule, Dumnezeul nostru e poporul: box
populi, box dei! Noi n-avem alta credinta, alta speranta decat poporul... Noi n-avem alta politica
decat suveranitatea poporului...*

Marta Petreu, Filosofia lui Caragiale, Editura Albatros, Bucuresti, 2003, pp. 59-60, 88-90

Ca si cum ar fi vrut sa arate ca poate fi si serios, Caragiale scrie Napasta, 0 tragedie,
anticipand naturalismul din marile nuvele. Napasta a dat cea mai multa apa la moara acelora care
I-au banuit, vorba lui N. Davidescu, ci ar fi ,,inaderent la spiritul romanesc*. Demonstratia lui
Davidescu din 1935 (bine demontata de S. Cioculescu in Detractorii lui Caragiale), care ducea la
ultimele consecinte opinia unor Hasdeu si Sturdza, aceia care au blocat premierea de catre
Academie Tn 1891 a unui volum de teatru si a Napastei, nu pune totusi accentul pe drama (asa o
numeste Caragiale) din urma, desi i-ar fi servit de minune prejudecata pe care si-a cladit articolul.
Insusita chiar si de admiratori ai scriitorului, prejudecata este ci el nu posedd o buni cunoastere a
psihologiei taranului roman. De unde falsitatea Napastei, care i se parea lui Davidescu o piesa mai
degrabi ,,ruseasca“ decat romaneasca. invinuirea se referd la doud lucruri distincte, desi deseori
confundate de exegeti. Intaiul este o confuzie, pe care o fac uneori si criticii lui Sadoveanu sau
Slavici, cand considera ca este taranesc tot ceea ce se petrece la sat. S-a observat relativ tarziu, de
exemplu, ca Sadoveanu a scris rareori despre tarani, personajele lui predilecte nefiind lucratorii
pamantului, ci crescatorii de oi, padurarii sau boiernasii. Tot asa, probabil din extrapolarea
tematicii din Novele din popor la Mara, destui, inclusiv G. Calinescu, au vazut in acesta din urma
un roman taranesc, desi actiunea are loc intr-un targ, Mara e precupeata, iar despre viata la tara vine
vorba doar cand i se cauta Persidei un sot, nici macar acesta taran, ci invatator. Anca si Dragomir
din Napasta nu sunt nici ei tarani, caci tin carciuma, ca si Leiba Zibal sau Stravrache din nuvelele
cunoscute. Gheorghe e invatator, iar lon a fost padurar. Inutil, asadar, a specula pe tema
caracterului neromanesc al acestor personaje asimilate gresit cu taranimea. Neinfelegerea
psihologiei Ancdi mai are o sursd, de data aceasta pur literara. Anca s-a cdsdtorit cu Dragomir, desi
il banuia a-i fi ucis barbatul dintai, pe Dumitru, tocmai pentru ca sa-1 sileasca, de-a lungul
convietuirii lor, sd se dea de gol si sa-1 poatd pedepsi. Au trecut noua ani de la crima 1n urma careia
padurarul a fost condamnat pe nedrept la ocna. Ion, care si-a pierdut mintile din cauza batailor din
timpul anchetei, evadeaza cu un an inainte de implinirea termenului (care este si unul de prescriere
a faptei), ascultand de indemnul Maicii Domnului, si se intoarce la cragma, fard sa recunoasca nici



locul, nici oamenii. Anca e curtatd de invatator, dar ea nu mai poate iubi pe nimeni, orbita de
dorinta razbunarii. Vazand ca nu poate scoate nimic de la Dragomir, nu se da in laturi sa-1 impinga
pe Gheorghe sd-i omoare barbatul. Femeia 1i manipuleaza pe cei doi, ca si pe lon, cand isi face
aparitia, combinand tot felul de scenarii menite a-i satisface setea de razbunare. Pana la urma
reuseste: Dragomir va merge totusi la ocnd, dar pentru o crima pe care n-a savarsit-o. Om slab, desi
cuprins de remuscari, nu e in stare si-si marturiseasca vina, asteptand prescrierea. Anca, in schimb,
e teribild. Dupa ce se vede razbunata (cu pretul mortii lui Ion, aproape impins la sinucidere!), ii
striga lui Dragomir care se rugase de iertare, declarandu-i ca din iubire pentru ea ii ucisese barbatul:
,,Sa te iert! D-aia te-am rabdat 1anga mine, d-aia am umblat eu atata vreme sa te aduc aici, ca sa te
iert? (Rade). Si, cand Dragomir ¢ pe cale sa fie scos din casa, le cere oamenilor din sat s-0 lase 0
clipa singura cu el: ,,Dragomire, i spune ea, uitd-te la mine: pentru fapta rasplata si ndpasta pentru
napasta!* In acest uluitor personaj n-a putut fi identificat nimic din psihologia tiranului roman,
fiindca se punea de-a curmezisul o Intreaga traditie. Literatura noastra nu cunoaste astfel de
personaje, nici psihologia extrema nu e obignuita. Mai tarziu, chiar si Vitoria Lipan, mult mai
blanda 1n tenacitatea cu care 1si urmareste scopul, a fost interpretatd mai degraba ca un personaj
mitic, acceptandu-se cu greu ideea ca este unul realist, adica pur si simplu o femeie rea si
neiertatoare. Anca, personaj de tragedie anticd, a parut neverosimila intr-o literaturd care nu daduse
nicio Medee si nicio Fedra. Al. Ivasiuc (1972) a caracterizat bine tendinta de ,,impacare in pitoresc*
din literatura noastra, in care conflictele cad de obicei Inainte de a se radicaliza, iar finalurile sunt
rareori tragice, desi lon, Baltagul si, iatd, Napasta 1l contrazic. Francezii n-au respins piesa
Malentendu a lui Camus, in care multe lucruri ne evoca Ndpasta, ei avand o traditie corneliana care
la noi lipseste. Daca se poate reprosa ceva Napastei nu este Insa caracterul teribilei femei si metoda
cu care a urmarit sa se razbune, ci zolismul pe care piesa il are in comun cu nuvelele de dupa ea:
psihologiei i este preferata fiziologia (e drept, mai putin in piesd), pasiunile se reduc la fixatii,
personajele actionand dincolo de bine si de rau, asadar in afara unui imbold al constiintei morale,
faptele lor fiind mai curand rolul unei fatalitati decat al simtului de dreptate. Defectul Ancai este de
a semana cu un robot pus n slujba ideii de razbunare. Tot restul este subordonat acestei obsesii. Ea
admite ca Dragomir sa fie dus la ocna pentru o crima pe care n-a comis-0: ultimele vorbe pe care i
le adreseaza arata ca stie bine ce face, distingand intre rasplata si ndpastd. Nu numai ca nu este
nimic etic in Anca, dar patima ei rdzbunatoare este mai degraba obsesie decat suferinta. Nu poate fi
compatimitd. E un caz patologic, nu unul tragic, in sens nobil.

Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008,
pp. 427-428

73 De cand a fost scris articolul acesta, d. Caragiale a imbogatit opera sa teatrald cu
Napasta, dupa parerea noastra cea mai puternica conceptiune dramatica a autorului, cu toata
esagerarea caracterului femeii.

74 Vasile Florescu, Retorica si neoretorica, Bucuresti, Ed. Academiei, 1973

75 Romulus Demetrescu, Tratat elementar de logica, Bucuresti, Ed. ,,Remus Cioflec”,
1947






